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ಲೇಖಕನ ಮಾತು 


“ಒಳದನಿ' ಎಂಬ ಈ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ೧೯೮೯ ರಿಂದ 
೨೦೦೩ರ ಒಳಗಿನ ನನ್ನ ಕೆಲವು ಚಿಕ್ಕದೊಡ್ಡ ಎಂಬಂಡ' 
ಮೂವತ್ತೊಂದು ಬರಹಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಳೂ 
ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಲೇಖಕ-ಲೇಖಕಿಯರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೇ 
ಮೀಸಲಾಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು "ಒಳ ದನಿ'. ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆ (ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ) "ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಜಿಲ್ಲೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿದೆ. ಅಂದರೆ 
ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ ಈ ಜಿಲ್ಲೆ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯ ಎಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಒಳದನಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಹಚ್ಚಿನ ಬರಹಗಳು ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯುವ ಲೇಖಕ- 
ಲೇಖಕಿಯರಿಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ ಎಂದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇದೆ. ಈ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯುವ ಲೇಖಕ-ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅಡಚಣೆಯ 
ಮಧ್ಯೆಯೇ ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಹೋರಾಡುತ್ತ 
ಬಂದವರು. ಅದನ್ನು ಕಂಡವನು ನಾನು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಆ ಪರಿಶ್ರಮ 
ವನಸುಮ ಆಗಬಹುದಾದರೂ ಅರಣ್ಕರೋದನ ಆಗಬಾರದು. 
ಏನಿದ್ದರೂ ಅದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಧ್ವನಿ. ಅದನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವುದು ಈ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಶ ಎಂದೇ 
ತಿಳಿದ ನಾನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಈ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. 
ಆದರೆ ಬರೆದುದೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಡಾ. 
ಜಮೀರುಲ್ಲಾ ಷರೀಫ್‌ ಕಾವೃದ ಬಗ್ಗೆ. ಆರ್‌.ಜಿ. ಗುಂದಿ, ಕೃಷ್ಣನಾಯಕ, 
ವಿಠ್ಠಲಪೇರೂ ಮನೆ, ಡಾ. ಆರ್‌.ಪಿ. ಹೆಗಡೆ, ವಿದ್ಯಾ ಬರತನಹಳ್ಳಿ, 

ನಜೀರಚಂದಾವರ ಹೀಗೆ ಹೀಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನವರ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಬರೆದಿದ್ದಿದೆ. ಆದರೆ ಅವು ನನ್ನ ಶಿಸ್ತುಗೇಡಿ 


ನಿರ್ವಹಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಕಳೆದುಹೋಗಿವೆ. ಸದ್ಯ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಲಭ್ಕ 
ಇದ್ದವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇದು ಸರಿಯೊ ತಪ್ಪೊ 
ತಿಳಿಯದು. 
ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು ಸಿವಿಜಿ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌ನ ಚಂದ್ರು ಅವರ 
ಔದಾರ್ಯದಿಂದ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ಮೊದಲ ಕೃತಜ್ಞತೆ 
ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಇದನ್ನು ಡಿಟಿಪಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವರು ತೇಜಸ್‌ 
ಗ್ರಾಫಿಕ್ಸ್‌ನವರು ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟವರು ಶಕ್ತಿಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ನವರು ಮುಖಪುಟ 
ವಿನ್ಕಾಸ ಮಾಡಿದವರು ಸುನೀತಾ ಹೆಗಡೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೆ ನನ್ನ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 

ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ 
ಕೆರೆಕೋಣ: 
೧೯-೦೯-೨೦೦೪ 
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ಒಳದನಿ 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು /೧ 

ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ /೮ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಅವಧಾನಿ ಅವರ ಕಾವ್ಕ /೨೧ 

ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಕಂ /೨೫ 

ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಚುಟುಕು ಕಾವ್ಕ /೩೦ 
ಅನುಭವ /೩೭ 

ಆತಂಕ /೩೯ 

ವ್ಯಾಪ್ತಿ /೪೨ 

ಕಟ್ಟುವುದು ಬಲು ಕಷ್ಟ /೪೪ 

ಎಚ್ಚರ /೪೬ 

ಆ ಹುಡುಗಿ /೪೮ 

ಕದಿರು ತೋರಣ /೫೦ 

ಸಂಬಂಧಗಳು /೫೩ 

ಭೂಗೋಳ ಪ್ರಶ್ನೆ - ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ /೫೬ 
ಜಾನಪದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿಕಾಂಬಾ ಜಾತ್ರೆ /೫೯ 
ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ (ಜನಪದ) /೬೨ 
ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು /೬೫ 
ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯದ ಧ್ವನಿ /೭೯ 


,. ಮಕ್ಕಳ ಪದಗಳು /೮೪ [” 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ /೮೬ ಒ” 

ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕ /೯೮ ಲ” 
ಮಕ್ಕಳ ಕತೆ /೧೦೩ ಜ್‌ 

ಪ್ರವಾಹ /೧೦೮ 


೪, 
೨೫. 
ಪಿಒ, 
ಪಿಪಿ, 
ಆಲ, 
೨೯. 
೩೦. 
೩೧. 


"ಯಕ್ಬಸೃಷ್ಟಿ' /೧೧೧ 

ಎರಡು ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳು /೧೧೪ 

ಒರೆಗಲ್ಲು /೧೧೬ 

ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪುಟ-೧೦ /೧೧೮ 
ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ ಗೌರೀಶ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ /೧೨೨ 

ಸಕಾಲಿಕ /೧೩೧ 

ಕನಸುಗಳು /೧೩೫ 

ದಾರಿ ಒಳದಾರಿಗಳ ಹುಡುಗ್ಗೆಟ /೧೩೯ 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ಕಮ್ಮಟದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರೊ. ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ 
ಈ ಕಮ್ಮಟದಿಂದ ಕವಿಗಳು ತಯಾರಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ನಮಗೆ ಇಲ್ಲ'' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಕಿಂಇಾಣ್ಣರೈ ಅವರು “ಕಾವ್ಶ ಕೌಶಲ 
ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದುದು. ಸಹಜವಾದುದು. ಕಲಿತು ಕವಿ ಆಗಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು 
ಉದ್ಭಾಟನಾ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎರಡೂ ಮಾತುಗಳು ಸರಿಯಾದುವೆ. ಕಾವ್ಯವೇಶ 
ಸಹಜವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಕ ಕೃತಕವಾಗುತ್ತದೆ. ೧೯ ನೇ ಶತಮಾನದ ರಷ್ಯಾದ ಬೆಲಿನ್ಸ್‌ಕಿ*ಕಲಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆಯ ಬೆಂಬಲವಿದ್ದ ಹೊರತೂ ಪ್ರವೃತಿಗೆ ಒಂದು ಪುಡಿಕಾಸಿನ ಬೆಂಬಲವೂ 
ಬರಲಾರದು' ಎಂದ. ಈ ಮಾತಿನ ಎಳೆ ಹಿಡಿದು ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಹೊರಡಬಾರದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಜನ್ಮ" 'ಸಂಸ್ಕಾರ' ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಸನಾತನತೆಯ ಸಿದ್ಧವ್ಕಾಖ್ಕೆ ಇದೆ. ಈ ಸಹಜತೆ ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು ರಹಸ್ಕ. ಈ 
ಸಹಜತೆಯಿಂದಲೇ ಸರ್‌ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯ ಮಹಾ ಇಂಜಿನಿಯರ ಆದುದು. ಡಾ:ಮೋದಿ ನೇತ್ರ 
ಬ್ರಹ್ಮರಾದುದು, ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಶ್ರೇಷ್ಮ ಗಣಿತಜ್ಞರಾದುದು, ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ 
ದೀನಬಂಧುವಾದುದು. ಓರ್ವ ಉತ್ತಮ ಬೇಸಾಯಗಾರನಾಗುವುದೂ ಈ ಸಹಜತೆಯಿಂದಲೇ. 
ಇಂಥ ಸಹಜತೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು. ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ಹೇಗೆ ಉತ ಶ್ರಮವಾದ 
ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು? ಅವರು ಯಾವ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹೊಕ್ಳಿದ್ದರು? ಯಾವ ಯಾವ ಥೇರಿಯನ್ನು 
ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಿದ್ದರು? ಅಂದರೆ ಕಾವೃಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ಸಹಜತೆಯ ಈ ಆವೇಶದ, ಅಥವಾ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯ ಸ್ಪರ್ಶ ತೀರಾ ಅವಶ್ಶ. 
ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದಾಗ ನಾನು ಶಾಸ್ತ್ರಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತಾಯಿತೆ? ಸುತರಾಂ ಹಾಗಲ್ಲ. 
'ಕಾವ್ಶ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನೆಲೆಗಳ ಕುರಿತು ಅಭ್ಯಾಸ ನಮ್ಮನ್ನು ಇನ್ನೂ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. 
ಘನವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ವ್ಯತ್ಸತ್ತಿ ಪಟುತ ಸ ಉಜ್ವಲವಾಗುತ್ಹದೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಒಂದು ಪಾಲಾದರೆ 
ತೊಂಬತ್ತೊಂಬತ್ತು ಪಾಲು ಪರಿಶ್ರಮ ಎಂಬ ಮಾತೂ ಇದೆ. ನಮ್ಮ ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರಗತಿ ನಮ್ಮ 
ಜ್ಞಾನ ಕ್ಷೇತ್ರ ತ್ರವನ್ನು ವಿಪುಲವಾಗಿ ವಿಸ ರಿಸಿದೆ. ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಇರುವಿಕೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸ್ವರೂಪ ವಿಪುಲವಾದ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನೂ ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಜ್ಞಾನದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 


೨ / ಒಳದನಿ 


ಕ್ಷೇತ್ರವೂ ಅಗಾಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ-ಸಾಹಿತಿಗೆ ಇತರ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ವದ್ದಾಂಸರಿಗಿಂತ ವಿಶಾಲವಾದ ಅಬ್ಯಾಸ ಯಛ(ವಿವಿದ' ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಬ್ಯಾಸ) 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅಂಥವುಗಳಿಗೆ ಇಂಥ ಶಿಬಿರ ತೋರುಬೆರಳಾಗಬಹುದು. 

ಕವಿಯ ಮಾತಂತಿರಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕರಾದವರಿಗೆ ಕಾವ್ಶ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ಪರೂಪದ ರಹಸ್ಕ 
ಕರಗತವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಕೂಡ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ, ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯರ 
ಮಧ್ಯೆ ಸಂವಾದದ ಕೊಂಡಿಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದು. 

ಇಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಲಿನ್ಸ್‌ಕಿ ಹೇಳಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ತಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

“ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಹಕ್ಕನ್ನು ಕಲೆಗೆ ನಿರಾಕರಿಸಿದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಹೀನೈಸಿದಂತೆಯೇ ಹೊರತು ಮೇಲೆತ್ತಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅದರ ಅತ್ಯಂತ 
ಸತೃಪೂರ್ಣ ಅಂತಃಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ಭೋಗಲೋಲುಪರ ಕೀಳ್ಮಟ್ಟದ ವಸ್ತುವಾಗಿಸುವಂಥ ಸೋಮಾರಿಗಳ ಆಟದ ವಸ್ತುವಾಗಿಸುವಂಥ 
ಭಾವನೆಗೀಡು ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ” 

(ಉದ್ಧರಣ: ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಡಿ.ವಿ.ಕೆ ಮೂರ್ತಿ ೧೯೮೯:೧೭೦) 

ಒಬ್ಬ ವೈದ್ಯ, ಒಬ್ಬ ವಿಜ್ಞಾನಿ, ಒಬ್ಬ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ, ಒಬ್ಬ ರಾಜಕಾರಣಿಯಂತೆ ಕವಿಯೂ 
ಸಮಾಜೋಪಯೋಗಿ. 

ನನ್ನ ಮನೆಯ ಅಂಗಳದ ಬದಿಗಿರುವ ಒಂದು ಮರವನ್ನು ಅದರ ಎಲೆಗಳು ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೀಳುತ್ತದೆಂದು ಕಡಿಸಿ ಹಾಕಿದೆ. ಅದನ್ನು ತುಂಡು ತುಂಡು ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಒಣಗಿದ ಮೇಲೆ 
ಸೌದೆ( ಉರುವಲು) ಮಾಡಲು ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ಬಿಡಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಮರದ ತುಂಡು ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ 
ನೀರಿನ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದಲೇ ಚಿಗುರಿ ನೂರಾರು ಕೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಸಿರಾಗಿ ಕಡಿಯಲು ಹೋಗುವ 
ಕೈಯನ್ನು ಹೆದರುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಈ ಉದಾಹರಣೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಯಾಕಿದೆ ಎಂದರೆ 
ನಿಸರ್ಗ ಅತ್ಯಂತ ಚೈತನ್ಶಶಾಲಿ, ಅದರ ಚಲನೆ ನಾಶದ ಕಡೆಗಲ್ಲ, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಡೆಗೆ. ಅದೂ ಎಂಥ 
ಸೃಷ್ಟಿ, ನಳನಳಿಸುವಂಥ ಸೃಷ್ಟಿ. ಒಳಿತಿನ ಕಡೆಗೆ ಸದಾ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವುದೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಹಸ್ಕ. 
ನಾವು ನಿಸರ್ಗದ ಅಂಶವೇ. ನಮ್ಮ ತುಡಿತ ಇರಬೇಕಾದುದೂ ಈ ಒಳಿತಿನ ಕಡೆಗೇ. 

ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೇ ನೋಡಿ. ಅದೊಂದು ವರ್ಣ- ಜಾತಿ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡ ಸಮಾಜ. ನೂರಕ್ಕೆ ಎಂಬತ್ತು ಜನರ ಶ್ರಮದ ಮೇಲೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಕ್ಷತ್ರಿಯ, 
ವೈಶ್ಶರು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ ಈಗಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅದು ಹಿಂಸಾಯುಕ್ತ, 
ಕ್ರೌರ್ಯಾಯುಕ್ತ ಸಮಾಜ. ಆದರೂ ಆ ಮಧ್ಯೆ “ತಮಸೋಮಾ ಜ್ಯೋತಿರ್ಗಮಯ' “ಸಹನೌ 
ಭುನಕ್ತು' "ಮಾಗೃಧ: ಕಸ್ಕಸ್ವಿದ್ಧನಂ' 'ಪರೋಪಕಾರವೇ ಪುಣ್ಶ ಪರಪೀಡನೆಯೇ ಪಾಪ' 'ದಯವೇ 
ಧರ್ಮದ ಮೂಲವಯ್ಯ: ಎಂಬಂಥ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕವಾದ ಆಶಯ ಸ್ಪುರಿಸಲಿಲ್ಲವೆ? ಅದು ಅಂದು 
ಸಂಕುಚಿತ ಸಮಾಜ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ ಆಶಯ ವಿಶ್ವ ಮಾನವತೆಯತ್ತ 
ತುಡಿಯುವುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೇ? ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಉತ್ತರಾದಿತ್ಚ ನಮ್ಮದಾಗಿಲ್ಲವೆ? 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು/೩ 


ಇದನ್ನು ಯಾಕೆ ನೆನಪಿಸುತ್ತೇನೆಂದರೆ ಸದಾ ಉತ್ತ ಮತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ತುಡಿಯುವುದೆ ನಿಸರ್ಗದ ಕಲೆ. ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ರಹಸ್ಯವೂ ಇದೆ. ಅಸಮಾತೆಯಿಂದ ಸಮಾನತೆಯ 
ಕಡೆ. ಏಕಾಂತಕತೆಯಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಕಡೆ, ದ್ವೇಷದಿಂದ ಪ್ರೀತಿಯ ಕಡೆ, ಒಡಕಿನಿಂದ ಒಳಿತಿನ 
ಕಡೆಯ ನಡೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಾವೃ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಉತ್ತೆ ೇಜಿಸಬೇಕು. ದಾರಿ ತೋರಬೇಕು. ಇಷ್ಟು 
ಸಾಲದು, ಹದಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅದು ಸುಲಭವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ರಾಮನ 
ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಹಿಂದೆ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮನನ್ನು ಕಡೆದದ್ದು ದೇವರನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಪುರುಷೋತ್ತಮನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅದು. ಆದರೆ ಆ ಕಾಲದ 
ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ ಹಾಗೆ ಆತ ವರ್ಣಧರ್ಮ ಪಾಲಕನೂ ಅಂದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಕ್ಬತ್ರಿಯ 
ಪಕ್ಬಪಾತಿಯೂ, ಪುರುಷ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೂ ಆಗಿರುವುದು ಸಹಜವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದು 
ಆಗಿನ ಮಿತಿ. ಆದರೆ ಭಾಸ ಆತನ ಮೇಲಿನ ಸೀತಾಪರಿತ್ಕಾಗದ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಶಮನ ಮಾಡಿ 
ಕರುಣಾಮಯಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ. ತುಲಸೀದಾಸ ಅವನನ್ನು ದೇವರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ. ಶೂದ್ರ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಕಚ್ಚಿದ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನಿಸುವ ಮೂಲಕ ಪತಿತ ಪಾವನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ. ಕುವೆಂಪು 
“ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ಪಿ' ಯ ಪ್ರಕರಣದಿಂದ ರಾಮನನ್ನು ವರ್ಣ ಧರ್ಮಾತೀತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು. 
ಇಂದು ರಾಮ ಒಂದು ವಿಶ್ವ ಮೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದವರು ಈ ಕವಿಗಳು. ಇದರ ನಡೆ ಎರಡು 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳದ್ದು. ಆದರೆ ಕಳೆದ ಡಿಸಂಬರ ಆರರಂದು ಏನು ನಡೆಯಿತು! ಬಾಬ್ರಿ ಮಸೀದಿಯ 
ಗುಮ್ಮಟವನ್ನು ಉರುಳಿಸುವ ಮೂಲಕ ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟಿದ ರಾಮನ 
ವಿಶ್ವಮಾನವತ್ವವನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿಹಾಕಿದರಲ್ಲವೆ? ಯಾವ ರಾಮ ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಉತ್ತಮತೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದೆನೊ ಅಂಥ ರಾಮನ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡೆ 
ದೇಶದ ಒಂದು ಜನಾಂಗ ಭಯದಿಂದ ತತ್ತರಿಸುವಂತೆಯೂ ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದ ಕುದಿಯುವಂತೆಯೂ 
ಮಾಡಿದರಲ್ಲವೆ? ಇದು ಕವಿಯ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಮೂರ೯ತೆಯ ಪರಮಾವಧಿ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು 
' ಎಷ್ಟುಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಅಂಥ ಸೆಕ್ಕುಲರಿಸಂನ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳು 
ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು. ಮೂಲಭೂತವಾದ ಹಿಂದುಗಳದ್ದಾಗಿರಲಿ, ಕ್ರಿಶ್ಚನ್‌ ಆಗಿರಲಿ, ಸೀಖರದ್ದಾಗಿರಲಿ, 
ಮುಸ್ಲಿಂರದ್ದಾಗಿರಲಿ ಅದು ಅತ್ಮ್ಕಂತ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾದುದು. ಹೇಯವಾದುದು, 
ಪ್ರಗತಿವಿರೋಧಿಯಾದುದು. ಅದು ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ರಹಸ್ಯವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ನಿಸರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಉದ್ಗಾಮಿತನದ ರಹಸ್ಕವೂ ಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ರಹಸ್ಕ್ಯವೂ ಒಂದೇ. 
ಅದು ಕೆಡುಕಿನಿಂದ ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನ ಕಡೆಯ ಸ್ವರ್ಗೀಯ ಆಶಯದ ಕಡೆ ತುಡಿಯುವ ರಹಸ್ಯ. ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಒತ್ತಡ ಒಂದು ಕಡೆ, ಭೂತದ ಎಳೆದಾಟ ಮತ್ತೂಂದು ಕಡೆ: ಭವಿಷ್ಯದ ಸೆಳೆದಾಟ ಜಗ್ಗಾಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಕ ಅಡಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಒಳಿತಿನ ಕಡೆ ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯ ಕಡೆ ಸದಾ ತುಡಿಯುವ 
ಮೂಲ ಆಶಯವನ್ನು ನೀವು ವಿವಿಧ ಶಾಸ್ತ್ರಭ್ಮಾಸ, ವಿವಿಧ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅನುಸಂಧಾನದ ಅರಿವು, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಶೋಷಿತರ ಪರವಾದ ಪಕ್ಷಪಾತ, ಕೆಡುಕಿನ ಜೊತೆ 


ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಭಿತಿ, ನಿಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿಯ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸಾಧನೆಯಿಂದ 
ಒಗ್ಗಿಸಬೇಕು. 


೪/ ಒಳದನಿ 


ನೀವು ಇಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ, ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಗಮನಿಸಿದ್ದೀರಿ. ಇದು ನಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ತೀರ ಅವಶ್ಶವಾದುದು. ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಆದದ್ದೂ ಕೂಡ. 
ಇದೇನೂ ನಿಮಗೆ ಹೊಸದೆ ಆಗಿರಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ನೀವು ಕಾವ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬರೆದವರೇ ಇದ್ದೀರಿ. ಕೆಲವಾದರೂ ಕಾಲೇಜಿನ ಉಪನ್ಶ್ಯಾಸಕರು ಸೇರಿದ್ದೀರಿ. ನೀವು ಕಲಿತದ್ದನ್ನೆ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಿಮ್ಮೆದುರು ತಂದಂತಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೂ ಇದರ ಉಪಯುಕ್ತತೆ ಕಡಿಮೆಯೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. 

ಇಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಶ್ಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮಾತು ಬಂತು. ಅದರ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯ ಮಾತೂ 
ಬಂತು. ಅದು ಸತ್ಕವಾದುದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಮಿತಿ ಊಂಟು. ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಕಮೀಮಾಂಸಕರು ಕಾವ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅತ್ಕಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಒಂದು ಎಲಿಟ್‌.ಶಿಷ್ಟ) ವರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರದ್ದೂ ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯದರಷ್ಟು 
ಇಲ್ಲಿಯದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಭರತನ ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೇ ನೋಡಿ. ಅಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ನೋಡುಹೋಗುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಒಂದು ಅರ್ಹತೆಯೂ ಇರಬೇಕು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಸಂಸಾರದಿ 
ವ್ಯವಹಾರದ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದರೆ ರಸಾನುಭವ ಆಗದೆ ಹೋಗುವುದು ಸಹಜ. 
ಹಾಗೆ ಆಗದಂತೆ ಕೃತಿ ದೋಷರಹಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಭರತನೇನೊ ಹೆಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಪ್ರೆಕ್ಸಕರ 
ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಯಾರಿಬೇಡವೆ? ಇಂದಿನ ಕಾರ್ಮಿಕ ಹಸಿವೆಯಿಂದ ಬಳಲಿದವರು ಕೃತಿ 
ಎಷ್ಟೇ ಪಕ್ಪವಾಗಿದ್ದರೂ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದರಾಗಬಹುದೆ? ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಬೀದಿ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಭರತನ ಆದರ್ಶ ಪ್ರೇಕ್ಸಕ ಆಗಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ರಸಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ 
ರಸ ಬ್ರಹ್ಮವನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾಮೂಲವನ್ನಾಗಿ ಗಣಿಸಬಹುದೆ? ಹಾಗಂತ ಭಾರತೀಯ 
ರಸಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದು ಇಡೀ ಮನುಷ್ಯರ ಭಾವನಾ ಲೋಕವನ್ನೇ, 
ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತಿಯನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ನಾವು ದೇಶೀ ನೆಲೆಗಳ ಕುರಿತೂ 
ಮಾತಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಸಸಿದ್ಧಾಂತದ ಉಪಯೋಗ ಮತ್ತು ಮಿತಿ 
ಎರಡನ್ನೂ ಅರಿಯಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕುರಿತೂ ಈ ಮಾತು. ಐದು 
ಸಾವಿರ ಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದ ಸಂಪರ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಮ್ಮದು. ಅದನ್ನೂ ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಇವೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿಯೇ ನಿಮಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬೇಕಾದುವಲ್ಲ. ಇದು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಚಿಂತನೆಗೆ ಬಿಟ್ಟ ವಿಷಯ. 

ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಎಲ್ಲ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳೂ ಕವಿತೆ ಓದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಓದಿದ ಕವಿತೆಯ 
ಕುರಿತು ತುಸುವಾದರೂ ವಿಮರ್ಶಕ ನೋಟ ಕೊಡಲು ನಿರ್ದೇಶಕರು ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ . ಆದರೆ 
ಇದು ನನಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಮೀರಿದ ಮಾತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಓದಿದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತ್ರ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದರೆ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಆದರೆ ಓದಿದ ಬಹುತೆಕ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳೂ ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ. ಅವು 
ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನ ಕಾದುಕೊಂಡಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಈ ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ. 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು/೫ 


ನಮ್ಮ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಲ್ಲದ ಸ್ನ ಸ್ಟೇಹಿತರಾದ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಕವಿತೆ ಓದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ ನಮಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವುದೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ವಿನ್ಕಾ ಸ 
ಪಡೆದಿದೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 'ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ಮಟ್ಟದವರೆಗೆ ಇದೇ 
ಆಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಓದಿದ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವು ಶೋಷಿತರ ಪರವಾದ ಕವಿತೆಗಳು? (ಯಾಕೆ ನೀವು 
ಹುಡುಗಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿತೆ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ? ಬಹುಶಃ ಅಂಥ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಾದ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಆಯ್ಕೆ ಸಮಿತಿ ಸಿದ್ಧಮಾಡಿಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ ತ್ತದೆ ಇದು ಇಂದಿನ ಪ್ಯಾಶನ್‌ 
ಎಂದು ನಾನು ಗ್ರಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 'ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಶ ದೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ತುಡಿತ ಇದಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಜೀವನವನ್ನು ಅನೇಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೂ ಕವಿತೆ ಇವೆ. ಲಿಂಗ ಅಸಮಾನತೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮಿದುಳಮೇಲೆ 
ಶತಶತಮಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಇದೆ. ನಮಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಮುಖದ ಪರಿಚಯ 
ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು. ಅದು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತೊ ಇಲ್ಲವೊ. ಆದರೆ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಳಾಗಬೇಕಾದರೂ ಆಗಬೇಕಾದಾಗಲೂ-ಹತ್ತುಗಂಡುಗಳ "ಹಾಳು' ವಿನಂದಲೇ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಪುರುಷ ಪಕ್ಷಪಾತಿಯಾದ ನಾವು ಅದನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಎಲ್ಲ ಕೆಡಕನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸುತ್ತೇವೆ. "'ಬೋಳಿಮಗ' “ಹಡ್ಬಿಟ್ಟಿ' “ರಂಡೆಮಗ ' "ಸೂಳೆಮಗ: "ಹಾದರಗಿತ್ತಿ' 
ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಬೈಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅವಹೇಳನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಹೆಣ್ಣು ಹಾಳಾದರೆ 
“ನಾಯಿ ಮುಟ್ಟಿದ ಮಡಕೆ' ಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅದು ಬಹಿಷ್ಟತ. ಆದರೆ ಆ ನಾಯಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ಮಡಿಕೆಯನ್ನು ನೆಕ್ಕಲು ಅಧಿಕಾರ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ಖರೆ ಎಂದರೆ ನಾವು ಹೇಳುವ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಭ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಇಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸಜ್ಜನಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ, ಅದರಲ್ಲೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಹೆಂಡ 
ಕುಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬೀಡಿ ಸೇದುವುದಿಲ್ಲ. ಚೆನ್ನಾಗಿ ದುಡಿದು ಮಕ್ಕಳನ್ನು, ಗಂಡನನ್ನೂ ಸಾಕುತ್ತಾರೆ. 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಟೀಕೆ- ಮಾಡುವಾಗ, ವ್ಯಾಖ್ಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ನಮ್ಮ ನಾಲಿಗೆ ತತ್ತರಿಸಬೇಕು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಆಕೆ ಮಹಾತಾಯಿ. ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ಬೆಕ್ಕನ್ನು, ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ನಾಯಿಯನ್ನು ಹೆಣ್ಣೆಂಬ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಬೈದರೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಕಸಿವಿಸಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮಂಥ ಅಥವಾ 
ಅದರಂಥ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವವಳೇ ಹೆಣ್ಣು. ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಿದವಳೇ 
ಹಣ್ಣು. 

ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಇಂದಿನ ಸುಧಾರಿಸಿದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೂ, ಸುಧಾರಿಸಿದ ದೇಶದಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣು 
ಹಡೆರಿಕುವಾಗ ೦.೦೨ ರಷ್ಟು ಸಾಯುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಅಂಕೆ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಮೂರನೇ ಜಗತಿ ಶ್ರಿನ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಪ್ರಮಾಣ ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಥ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಸ್ನ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನೆರವೆರಿಸುವ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಾವುದಿರಬೇಕು? ನೀವೇ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿ. “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ 


೬ / ಒಳದನಿ 


ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಎಷ್ಟೇ ದುಷ್ಪಳಂತೆ ಕಂಡರೂ ಲೇಖಕರು ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಬೈಗುಳವನ್ನು ಪಾತ್ರದ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಆಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ.(ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಮನೆಯ ಓರ್ವ ಚಿಕ್ಕಬಾಲಕ 
ಒಮ್ಮೆ ಮಾತ್ರ "ಮುಂಡೆ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ)ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕನ್ನು ವೈಯುಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿ, ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ವಿಶಾಲ ಕೆನ್ಹಾಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೋಡುವ ಸಮಚಿತ್ತದಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗಂತ ನಾನು ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಯನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಪ್ರೇರಿತ ಕುಡಿತ, ಸೇದುವಿಕೆ, ನೂರೊಂದು ಜನರ ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ಮಲಗುವುದನ್ನು 
ನಾನು ಒಪ್ಪುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದು ಗಂಡಿಗೆ ಸ್ಟೀಕಾರ್ಹವಾದರೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಯಾಕೆ ಆಗಬಾರದು ಎನ್ನುವವನೇ 
ನಾನು. ಆದರೆ ಇಂಥ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಅಮೇರಿಕದಲ್ಲೂ ಬಲಿಪಶು ಆಗುವವಳು ಹೆಣ್ಣೆ. ಲೈಂಗಿಕ 
ಸ್ವೇಚ್ಛಾಚಾರವನ್ನು ನಿಸರ್ಗ ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಹೋಗಲಿ. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿರುವ 
ಪಾಶ್ಚಾತರಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಶೋಷಣೆಯೇ ನಡೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನೆತನದ ಹೆಣ್ಣುಗಳು 
ಹದಿನೆಂಟು ಇಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮೂರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ವಿವಾಹಬಾಹಿರವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ವಿದ್ಕಾಭ್ಕಾಸಕ್ಕೂ ಭವಿಷ್ಯದ ಆರಾಮ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಕಂಟಕ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಗಂಡು ಮಾತ್ರ 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಸ್ವತಂತ್ರನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು ಬವಣೆ. 
ಮುಸ್ಲಿಂರ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಬುರುಕಿ ತೊಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ಸುಲಭ ತಲಾಕ್‌ನ ಮೂಲಕ 
ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೇ ಹರಣ ಮಾಡಿದರೆ ಹಿಂದೂ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಸಂಪ್ರಾದಾಯ 
ಸಂಕೋಲೆ ಮೊದಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಕೋಚದ ಮೂಲಕ ಅವರ ಅಂತಃಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ 
ಕೊಲೆಗೈಯ್ಕಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡರ ಮಧ್ಯೆ ನಾವು ಎಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ನೀವೇ ವಿಚಾರಿಸಿ. 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಬಗೆಗೂ ವಿಚಾರ ಬಂದಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಮರ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರಾದಾಯಿಕ 
ವಿಚಾರ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ಪ್ರಚೋದಕವಾದುದು. ಚಲನಶೀಲರಾಹಿತ್ಯತೆಯಿಂದ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿರುವಂತಹುದು. 
ಮುಸ್ಲಿಮರೆಲ್ಲರೂ ಹೊರಗಿನವರು, ಅವರು ಹಿಂದೂ ದ್ವೇಷಿಗಳು, ಅವರು ದೇಶದ್ರೋಹಿಗಳು 
ಇಂಥದ್ದೇ ವಿಚಾರದಿಂದ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿದೆ. ಇದನ್ನೇ ನಮಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಪಠ್ಕ ಪುಸ್ತಕ ಕಲಿಸಿದೆ. 
ಮತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಆಡಳಿತ 
ಎದುರಾದಾಗ ಆಗುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಘರ್ಷದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಸೋಮನಾಥ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹದಿನೇಳು ಸಲ ಘಜನಿ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಸುಲಿದ 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ನಮಗೆ ಅದೇ ಊರಿನಲ್ಲಿರುವ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಯಾಕೆ ಸುಲಿಯಲಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಕಡೆ ತುಸುವೂ ವಿಚಾರ ಹೋಗದ ಹಾಗೆ ಕಣ್ಣು ಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಎಳೆ ಮೆದುಳಿಗೆ ಆದ ಈ ಸಂಸ್ಕಾರವೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ಮಾಡಿದ 
ಶಿವಾಜಿಯನ್ನೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನೇತಾರ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಸೆಣಸಾಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಒತ್ತೆ ಇಟ್ಟ, ಮರಾಠರು ಸುಲಿದ ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠಕ್ಕೆ ದಾನ ಕಾಣಿಕೆ 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು/೭ 


ಇತ್ತ, ಕೊನೆಗೂ ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ಮಡಿದ, ಇಂಗ್ಲೀಷರಿಗೆ 
ಸಿಂಹಸ್ಟಪ್ನವಾಗಿದ್ದ ಟಿಪ್ಪೂವನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಯಕ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ತಯಾರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಾನೊಬ್ಬ ನಿಷ್ಕಾವಂತ ಹಿಂದೂ ಎಂದುಕೊಂಡು ಗಾಂಧಿಜೀ ಹೇಗೆ ಪರಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯನ್ನು 
ತಮ್ಮ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳಲ್ಲಿ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೋ ಹಾಗೆಯೇ ಮೌಲಾನ ಅಬುಲ್‌ಕಲಮ್‌ 
ಆಜಾದರೂ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಮುಸ್ಲಿಮರಾಗಿ ಪರಧರ್ಮ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ರಕ್ತ ಮಾಂಸವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ನಮ್ಮ ಲೇಖಕ-ಬಳಗ ಅರಿಯಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮಾನವನನ್ನು 
ಕುಬ್ಬಗೊಳಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನೂ ಮುರಿದು ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ದಾರಿಬೆಳಕಾಗಬೇಕಾದವರು ಸಾಹಿತಿ-ಕಲಾವಿದರು. ಆಗಲೇ ಅವರಿಗೆ “ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಯಭಾರಿ' 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ದಕ್ಕುತ್ತದೆ. 

ಸ್ನೇಹಿತರೇ, ನೀವು ನಾಡಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆಯಿಂದ ಒಂದವರು. ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ನಾವು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದೆವಾದರೂ ನೂರಾರು ವರ್ಷದ ಒಡನಾಟದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದೇವೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯಕುಲದ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಇದೇ ಪ್ರೀತಿಯ ಬೆಳಕನ್ನು 
ನಾಡಿನ ತುಂಬ ಹರಡಿರಿ. ನಿಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಬರಹ ಅಂಥ ಬೆಳಕಿನ ಕುಡಿಯಾಗಲಿ. 

1” 
ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ವರೂಪ: ಹೊನ್ನಾವರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಾವ್ಯ ಕಮ್ಮಟದ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಭಾಷಣ 
ಸಂ: ಸುಬ್ಬಯ್ಯಚೊಕ್ಕಾಡಿ 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಅವಧಾನಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಕಟನೆ. ೧೯೯೪ 


ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ 


ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಮೊದಲ ಕವಿತಾ ಸಂಕಲನ “ಸುಮನ'' ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ಅವರ ಆರು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿವೆ: ಮತ್ತು “ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆ” ಎಂಬ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಸಂಕಲನವೊಂದು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ತೊಡಗುವಿಕೆ ಕಾವ್ಶ 
ಕ್ಷೇತ್ರವೇ ಆಗಿದೆ. ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ಕಾವ್ಕರಚನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಕವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದು ಅವಶೃವಾಗಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಹಿರಿಯರಾದ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು 
ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ “ಉತ್ತರಣ'' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಗೌರೀಶರಂಥ ಹಿರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿರುವುದು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಒಂದು ಸಾಧನೆ 
ಎಂದರೆ ಅದು ತಪ್ಪೆಂದು ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಕೋದ್ಕೋಗದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು; ಸುಮನ” 
ಮತ್ತು “ಆ ರತಿ ಈ ರೀತಿ'' ಮೊದಲಿನ ಹಂತವಾದರೆ “ನನ್ನ ಅಂಬಾರಕೊಡಲು''(೧೯೮೩) 
ದಿಂದ “ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ'`(೧೯೮೬)ವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಕ ಎರಡನೆಯ ಮಜಲನ್ನು, ಮತ್ತು 
“ಆಲಬಾಲ'(೧೯೯೮)ದಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯದು (ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ) ಸುಮನ''ಮತ್ತು “ಆ ರತಿ ಈ ರೀತಿ ” ಸಂಕಲನಗಳು ಅವರ ಅಭ್ಯಾಸದ ಕಣ ಎಂದು 
ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. ಇದು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲ ಹೇಗೋ ಕಾವ್ಕ ರಚನಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲೂ ಅದು ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲವಾಗಿದೆ. ೧೯೭೩ ರ 
ಕಾಲವೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಧಿಕಾಲ. ಆಗ ನವ್ಯದ ಮಗ್ಗಲು ಮರಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಲಕ್ಬಣಗಳು ಮೇಲೆದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೂ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಶ ರಚನೆಯ ನವೋದಯ 
ಮತ್ತು ನವ್ಯಗಳೆರಡರ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 


ಮೊಟ್ಟ ನೊದಲಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಸೃಷ್ಟಿ ವರ್ಣನೆಯುಳ್ಳ ಕವನ ಓದಿ 

ಪುಟ್ಟಿತಾಗಲೆ ನನಗೆ "ಕವಿ' ಯಾಗ್ಬೆನೆಂಬಾಶೆ 
ಬರೆಯ ಕುಳಿತೆನು ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಮುದದಿ 


ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನೆ /೯ 


ಎಂಬುದು ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವನ. ಆದರೆ “ಸುಮನ”'ಮತ್ತು “ಆ ರತಿ ಈ ರೀತಿ 'ಯ 
ನಂತರ ಈ ಕವಿ ಯಾರ ನೆರಳಿಗೂ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ನವೃದ ರಚನಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೂ 
ಅವರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವ್ಯದ ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿದವರಲ್ಲ. ನವ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ರಚನಾ 
ವಿಧಾನವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅವರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕ ಅವರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಅವರು 
ದಾರುಣವಾದ ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವರು. ಅದರಲ್ಲೂ ಅವರದು ಶೂದ್ರ ಬಡತನ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ತಾಳಲಾಗದ ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಮತ್ತು ಇವರ ಸಹೋದರ, ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ಒಂದು ಗೋಣಿ ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು ತಬ್ಬಿ ಮಲಗಿಕೊಂಡು ಬೆಳಗು ಮಾಡಿದವರು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಸಂಸ್ಕೃತ ಎಂಬ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವರು. ಸುತ್ತಲೂ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲು, ಆಗೇರರು 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೂ ಆಗ ಸಾವಕಾಶ ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ಹೊಸ ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. 
ಮುಖವಾಗಿ ಶೇಷಗಿರು ಪಿಕಳೆ ಮತ್ತು ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ರೈತ ಹೋರಾಟ ಸಾಗಿದ್ದಿತಂದು. 
ಸಮಾಜವಾದಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ವಿಚಾರಗಳುಪಿಕಳೆ ಕಮ್ಕುನಿಷ್ಟ್‌ರಾದರೆ ದೇಸಾಯಿ 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು) ಪ್ರಚಾರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆ 
ಪ್ರಭಾವಲಯದೊಳಗೆ ಹೊಕ್ಕರು. ರೈತ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡರು. 
ಜನಸಾಮಾನ್ಕರ ಶಕ್ತಿಯೇನು ಕೊರತೆಯೇನು ಎಂದು ಅರಿತರು. ಅವರ ಕಾವ್ಕ ಆ ಹೋರಾಟದ 
ಕನಸಿಗೆ ಭಾಷ್ಕ ಬರೆಯಿತು. ಅದು ಕಾವ್ಕ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತರ್ಕ- ವಿತರ್ಕಕ್ಕೆ 
ಗಂಟು ಬೀಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಆಶೋತ್ತರದ ಹಿಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಪಂಜು ಹಿಡಿದು ಮುಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ ಹೊರಟಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಕಾವ್ಕದ ವಾಸ್ತವದ 
ಕಟು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮರೆಸದೆ ಸಮಾಜವಾದಿ ಕನಸನ್ನು ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೊ ಹೋರಾಟದ ಕಾಲ ಎಲ್ಲಾ ಹೋರಾಟ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳಿಗೂ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡ ಕಾಲ. ಅದು ಗಾಂಧಿವಾದವಿರಲಿ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ವಾದವಿರಲಿ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಇರಲಿ, 
ಅದರ ಕನಸು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲಾ ಜನತೆಗೆ ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮೃದ್ದಿಗೆ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡ ನಾಡಾಗಬೇಕೆನ್ನುವುದಾಗಿತ್ತು. “ಭಾರತ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದರಷ್ಟೇ ಸಾಲದು: ಧಾರ್ಮಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದವರೆಲ್ಲ ಸಮಾನ 
ಹಕ್ಕುಳ್ಳವರಾಗಬೇಕು.'( ಡಾ.ಬಾಬಾಸಾಹೇಬ ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಬರಹಗಳು:ಸಂಪುಟ ಕ. ಪುಟ:೧೧) 


ಆದರೆ ಈ ಕನಸು ಕನಸಾಗೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಈ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಕವಿ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕ ಅತ್ಯಂತ 
ವೇದನೆಯಿಂದ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮುರಿದು ಬಿದ್ದ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲೀಗ 

ಮತಪತ್ರಗಳ ಮಾರಾಟ 

ಮೊಂಡಾಗಿಹ ಗುದ್ದಲಿಗಳು 


೧೦ / ಒಳದನಿ 


ಹಾರುವ ಕೆಂಬಾವುಟಗಳೂ 
ಬಿಸಿಲುರಿಗೆ ಬೆಂದು 


ಅರ್ಥ ಬಿಳಿ ಅರ್ಥ ಕೆಂಪು (ಹಗಲು ದುರಂತ) 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಮೊದಲ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿದ ಕ್ರಾಂತಿ ಮುಂದುವರಿಯಲೇ ಇಲ್ಲ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 

ನಂತರದ ಆಡಳಿತವನ್ನು ಹಿಡಿದ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಎಡ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಬಲವಾದ 

ಪ್ರತಿರೋಧವೊಡ್ಡಿದ್ದು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯ ಸಾಮೀಪೃ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಳರೂ 
ಸಭ್ಮರೂ ಆದ ಜನಗಳು ಮುಂದೆ 


ಜಾದುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿತು 

ಖಾದಿ-ಕಾವಿಗಳ ಮೇಳಗಳೆಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಮೃದುಂಗ ಹಿಡಿದು ಕುಣಿದೀ ಕುಣಿದರೇ 
ನೆಂಥ ಹಗಲು ದುರಂತ 


ಎಂದು ಕವಿ ವೃಥೆ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಆ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿದ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ಕೇವಲ ಮೇಲು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಿರದೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳತನಕವೂ ಹಬ್ಬಿರುವುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ಸಹಕಾರ ಸಂಘಗಳು ಬಡವರ 
ಬಂಧು ಆಗಬೇಕಿತ್ತೋ ಅದು “ಗವಲುಕ್ಕುವ ಗಬ್ಬುನಾರುವ ಲಘಂಗರ ಗೂಡು'' 
ಆಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ವಿಷಾದ ಪಡುತ್ತಾರೆ: 


ಹಳೇಪೈಕರು ಹೊತ್ತು ತಂದ ಸಕ್ಕರೆ ಚೀಲ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೂತುಗಳು 

ಕಟ್ಟಿರುವೆಗಳ ರಾಶಿ ರಾಶಿ 

ಹೆಗ್ಗಣಗಳ ಹೇಲು 

ಬಿಸಿಲು ಮಳೆ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ 
ಮಂಗಣ್ಣಗಳ ಮದುವೆ 


“.(ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯದ ಹಾಡು) 
ಈ ಹಳೇ ಪೈಕದವರು ಒಂದು ಬಡ ಜನಾಂಗ. ಈ ಕವಿಯೂ ಅದೇ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. 
ಇಂಥವರಿಗೆ ಸಕ್ಕರೆ ಸಿಕ್ಕುವುದೆಂದರೆ ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯದ ದಿನದಂದು ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಆ ಚೀಲದಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ಕರೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತ ಸಾಮಾನಿನ ಪಟ್ಟಿ ನೋಡಿದರೆ ಭೀಬತ್ಸ್ಸದ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಅಜ್ಜನ ಶ್ರಾದ್ದ'ದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ಕನಸುಗಳು ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನುಚ್ಚು 
ನೂರಾಗುವುದನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ: ' 
ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ದಿನವೇ 
ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯಜ್ಜನೊಬ್ಬ 


ಸತ್ತ ದಿನವೂ ಆಗಿರುವುದು 
ಸ್ಪಲ್ಪ ಗೊಂದಲಕ್ಕಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ ನನಗೆ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದಿನವೇ ಕವಿಯ ಅಜ್ಜನು ತೀರಿಹೋಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಕಾಕತಾಳೀಯವೆಂದು 
ಕವಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದರೂ ಅವನಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದರ ನೆನಪು ಬಂದು 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. 


ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕಸೆ/ ೧೧ 


ಅಜ್ಜ ಬಹಳ ಬೇಕಾದವನಾಗಿದ್ದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದ 
ಕನಸುಗಾರನಾಗಿದ್ದ 

ರಿಗೊಂದು ದಾರಿಯೇ ಆಗಿದ್ದ 


ಇಂಥ ಅಜ್ಜ 
ಅದೇ ಆ ಆಗಸ್ಟ್‌ ಹದಿನೈದರ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೈ 
ಮರೆತಿತ್ತು ದೇಶ ಆತ್ತ ಎದೆ ಸುಡುವ ವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ 
ಸುಸ್ತಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಅಜ್ಜ ಇತ್ತ 
ಈ ಅಜ್ಜಯಾರೆನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. “ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಎಂದು 
ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದ, ಊರಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗಿದ್ದ, ಈ ಅಜ್ಜ, ಗಾಂಧಿ ಅಜ್ಜ. ಕವಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತ 
ಆಗಸ್ಟ ಹದಿನೈದರಂದೇ ಗಾಂಧಿ ಅಸ್ತಂಗತರಾದಂತೆ ಅನ್ನಿಸುವಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ 
ಮರುಕ್ಲಣದಲ್ಲಿಯೇ ಗಾಂಧಿ ನಮಗೆಸ್ಟು ಅಪ್ರಸ್ತುತರಾಗಿ ಬಿಟ್ಟರೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೋಮುಗಲಭೆಯ ಎದೆ ಸುಡುವ ವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ ಗಾಂಧಿ ಅಜ್ಜ ನೋಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇತ್ತ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ 
ಧುರೀಣರು ಅಧಿಕಾರ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಕೋಮು ಸೌಹಾರ್ದತೆಗಾಗಿ ಗಾಂಧಿ ಜೀವವನ್ನೇ ತೇದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಾಣ ಬಿಟ್ಟರು. 
ಆದರೆ ಅವರ ಸಾವು ನಿಜವಾದ ಸಾವಲ್ಲ! ಅದೊಂದು ಶರೀರದ ದುರಂತವಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ ನಿಜವಾದ 
ಗಾಂಧಿ ಸಾವು ಆಮೇಲೆ ನಿತ್ಯವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಗಾಂಧಿಯ ಅತ್ಕಂತ ಪ್ರೀತಿಯ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದ್ದ “ಕೋಮು ಸೌಹಾರ್ದತೆ' ಸೊಂಟ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದುದನ್ನು 'ಭಟ್ಕಳದ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ' ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಟ್ಕಳದ ಹಾದಿಯ ಘಟನೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೋಮು ಗಲಭೆಗೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ದಾರಿಯ 
ಮೇಲೆ ಒಬ್ಬ ಮುದುಕ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ರಕ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ(ಹಿಂದೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ) 
ಚೆಲ್ಲಿದೆ. 
ಭಟ್ಕಳದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಗಾತ ಬಿದ್ದಿದ್ದ 
ನೀರು ನೀರು ಎಂದ 
ಚೆಲ್ಲಿತ್ತು ರಕ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಕವಿಗೆ ಈ ಆಜ್ಜ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಪಠ್ಕ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತಿರುವವನೆನಿಸುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಅಜ್ಜ 
ತನ್ನ ಪರಿಚಯ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ದೊಡ್ಡ ಮನೆ, ಹಿರಿಯ ಮಕ್ಕಳ ಬಗೆಗೂ ಹೇಳಿ, ಕೊನೆಗೆ 


“ಆದರಿದು ಹಳೆಯ ಕತೆ. ಅಜ್ಜ ಗದ್ದದನಾದ 

ಕಳೆದು ಹೋಗಿದ್ದ ನನ್ನ ಮುದ್ದಾದ ಮಗುವೊಂದ 

ದಬ್ಬಿ ಬಿಟ್ಟರು ನನ್ನೂ "ಮಾರಿ' ಎನ್ನುತ ಹೊರಗೆ 

ಮುರಿದೆ ಹೋಯಿತು ನೋಡು ಎಂಥ ಗಟ್ಟಿಯ ಕೋಲು? 
ಕೊನೆಗೆ ನಮಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರತೀಕವೊಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 


ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ದೇಶದ ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕಡೆಗೆ ಕವಿ ಕುರುಡುಗಣ್ಣು ತಾಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ.ಅವನ ಚಿಂತೆಯಿರುವುದು | 


೧೨/೩ಳೆದನಿ 


ಅಳೆದದ್ದು ಬೆಳೆದದ್ದು ಎಲ್ಲಿ ಹೋದವು ಅವ್ರ? 
ಸೂರೇ ಇಲ್ಲದ ಕೋಟಿ ತಟ್ಟೆ ಹೊಟ್ಟೆ 
-(ಸುವರ್ಣ ಭಾರತಿಗೆ) 


ಯಂತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರೋಟಾನ್‌ ಬಾಂಬಿನಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ ಕವಿ 


ಪ್ರೋಟಾನ್‌ ಪ್ರೋಟಾನ್‌ 
ಕೋಟಿ ತೂಕದ ಪ್ರೋಟಾನ್‌ 
ಮೇರಾ ದೇಶ ಮಹಾನ್‌ 
ಸೆಗಣಿ ಹೆಕ್ಕುವ ಸುಬ್ಬ 
ರಪ್ಪನೆ ಕೊಟ್ಟೆಂದ; 

ಮಂದಿ ಮನೆ ಸುಡು ಕೆಲಸ 
ಯಾರೋ ಹೇಳಿದನಿಂಗೆ 
ನಿರ್ಲಜ್ಜ ನಡೆ ಮನೆಗೆ 


ಹೀಗೆ ಕವಿ ಯುದ್ದ ವಿರೋಧಿ ಧೋರಣೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನೆರೆಯ 
ದೇಶದೊಡನೆಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಚನೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಅಸಮಾನತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು “ಕೊರಗು: ಕವನದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 'ಕೊರಗು' ಮಗು ಮತ್ತು ತಾಯಿ ಇವರ ಮಧ್ಯ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಗು ತಾಯಿಗೆ ಹೇಳುವ ಪಿಸುನುಡಿ 


ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು ಚಂದಿದ್ದಿ 
ಹಾಲಿತ್ತು ನಿನ್ನ ಎದೆ ತುಂಬ 

ಎಳಿ ಹಲ್ಲು ಮೊಳೆತಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು ಗೆಲುವಿತ್ತು 
ಹುಣ್ಣಿವೆಯ ಬೆಳಕಿತ್ತು ತುಟಿಯೊಳಗೆ 

ನಾ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆಲ್ಲ ನೀ ಇಳಿದಿಯಲ್ಲವ್ವ 

ದಿನ ಹೋದ ಹಾಗೆ ಒಣಗೋದಿ 

ಈ ನನ್ನ ಕೊಬ್ಬಿಗೂ ಆ ನಿನ್ನ ಸೊರಗಿಗೂ 
ಏನಾರೆ ಸಂಬಂಧ ಇರಲೇ ಬೇಕು 


ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಏಕಮುಖವಾಗಿದ್ದನ್ನು ಕವಿತೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಶೋಷಣೆಯ 
ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದು ಅನಾರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಚಲನೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮೂಲ ಪಡಿಯಚ್ಚೇ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಂದ್ವಮಾನದ 
ಸ್ವರೂಪದ್ದು. ಅದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಕೂಡ ಏಕಮುಖವಾದದ್ದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಾಸ್ತವದ ಒಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಚಲನೆ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಎಷು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ / ೧೩ 


ಕವಿಗೆ ಈಗಿಂದೀಗಲೆ ಅಥವಾ ನಾಳೆಯೇ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯೊಂದು ನಡೆದು ಬಿಡುತ್ತದೆನ್ನುವ 
ಹುಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಲೀ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಉತ್ಸಾಹವಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ 
ಒಳಗಡೆಯೇ ಇರುವ ವಿದ್ರೋಹಾತ್ಮಕವಾದ ಬಿಂದುವೊಂದರ ಕಲ್ಪ ನೆ ಅವನಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಕಾದಲ್ಲದೆ ನೆಲತಾಯಿಗೆ ಮುಗಿಲ ಮಳೆಮುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಹಸಿರಿಲ್ಲ ಬಸಿರಿಲ್ಲ. ಕಾಯಬೇಕು ತಮ್ಮ ಕಾದಿರಬೇಕು 
ಕಾವಿಲ್ಲ "ದೇ ಮರಿಯೊಡೆಯದು ಕೋಳಿ “ಕಾಗೆ ಹಕ್ಕಿಗಳ 
ಸಂತಾನ: ಕಾವುಕೊಟ್ಟು ಕಾದ ಮೇಲೊಂದು ದಿನ ಚ್‌ 
ಚಿಂವ್‌ ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ ಹಿರಿ ಹಿರಿದಾಗಿದ್ದ ಹೇಟೆ ಹೆಣ್‌ 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಜಾತಿ 
(ಕಾಯಬೇಕು) 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಮಾಜಲ್ಲೊಂದು ಊರ್ಧ್ವಮುಖಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂಬುದೊಂದು ಗ್ರಹೀತ ಆದರ್ಶ. ಆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಅನೇಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ ಎರಡು 
ವಿಧ. ಒಂದು ಪರಿಮಾಣಾತ್ಮಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ; ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ಗುಣಾತ್ಮಕವಾದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಹಾಲಿಗೆ ಹೆಪ್ಪು ಹಾಕಿದಾಗ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಮೊಸರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊಸರಾಗುವ ಕ್ಷಣದವರೆಗೆ : 
ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಮಾಣಾತ್ಮಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಹಂತವನ್ನು ಅದು ತಲುಪಿದಾಗ 
ತಟ್ಟನೆ ಅಲ್ಲಿ ಗಾಣಾತ್ಮಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಮೊಸರಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ . 
ಕೂಡ ಹಾಗೆಯೆ . ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿಲಾಲನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು 
ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂಥ ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವಾಸ್ತವತೆಯ ವಕ್ತಾರನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಒಂದು 
ವಾಸ್ತವದ ಒಳ ಚಲನೆಗೆ ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ 
ಡಾ.ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಅವರು" ಈ ಕವನಗಳು ದಲಿತರ ದುಃಖ ವಿಮೋಚನೆಗೆ ತೀವ್ರವಾದ 
ಸಕ್ರಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಬಿಂಬವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುವಂತಿವೆ'(ಉತ್ತರಣ) ಎಂದು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ನೋಟವನ್ನು ಅವರ ಎರಡನೇ 
ಮಜಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. "ನನ್ನ ಅಂಬಾರಕೊಡಲು' ದಿಂದ 
ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕರು ನಾಡಿನ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಬದ್ಧತೆಯೊಂದಿಗೇ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 
"ಹಾಲಕ್ಕಿ ಕಂಬಳದ ಹಾಡು :೧ ಮತ್ತು ೨' ಇವು ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ 
ಕವನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲಿನವರ ಗುಮಟೆ ಪಾಂಗಿನ ನಾದದ 
ಗುಂಗು ಇದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಭಾಷೆಗೆ ಗುಮಟೆಪಾಂಗಿನ ಸರಳತೆಯೂ ಇದೆ. ದೆ [ನಂದಿನ ಬದುಕಿನ 


ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಕಠೋರತೆಯಿದೆ. ಕವಿತೆಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ಕನಸು ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ತುಡಿತಗಳು ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿವೆ. 


೧೪ / ಒಳದನಿ 


ಕಂಬಳ ದೂಟ ಸಂಬಳಕಲ್ಲ 
ಹೊಡೆಯಣ್ಣಾ ಗುಮಟೆ 
ಹುಲ್ಲಿನ ಗೂಡಿಗೆ ಹೊಸ ಸಿಂಗಾರ 
ಹಾಲಕ್ಕಿ ತಮಟೆ 


ಗುಮಟೆಯ ಪಾಂಗು ಎನ್ನುವುದು ಹಾಲಕ್ಕಿ ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕುಣಿತ. 
ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಹಾಡು-ವಾದ್ಕ-ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆಯಬಲ್ಲವರವರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ವಾಸ್ತವದ ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕರ ಹಾಡು ಕೂಡ ಅದೇ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. 


ಅಂಬಲಿ ಮಡಕೆ ಅಮಟೆಕಾಯಿ 

ಹಾಲಕ್ಕಿ ಊಟ 

ಕಂಬಳದೊತ್ತಿಗೆ ಬೆಲ್ಲದ ಪಾಯ್ಸಾ 

ಸಂತೋಷದ ಕೂಟ 

ಮಕ್ಕಿಗದ್ದೆಗೆ ಹಕ್ಕಿಕಾಟ 

ಮೂರ್‌ಗೆರಸಿ ಭತ್ತ 

ತಗಾವಿ ಸಾಲ ಮಂಗನ ಬಾಲ 

ಬಡ ರೈತ ಸತ್ತ 

ಸಾಲಿನೂ ಇಲ್ಲ ಕೂಲಿನೂ ಇಲ್ಲ 

ದುಡ್ಡಿಲ್ವೊ ಭಾವಾ 

ಕಚ್ಚೆ ರುಮಾಲಿಗೆ ಕಪಣಿಗೂ ಕಾಸು 

ಹುಟ್ಟನಿಲ್ಲವೋ ಭಾವಾ 
ಇದೇ ಭಾವದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳ ಚಿತ್ರ ಕವಿತೆಯ ತುಂಬ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಭಾವದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಕುದಿದು ಯಾವ ಹಂತವನ್ನು 

ತಲುಪುತ್ತದೆಂದರೆ: 
ಒಳಗೂ ಕಾದೊ ಹೊರಗೂ ಕಾದೊ 
ಎದ್ದೇಳೊ ಬೋಳಾ 


ಲಂಕಾ ಪಟ್ಲ ಬೆಂಕಿಯಾಗ್ಲಿ 
ಬಾರಿಸೊ ನೀ ಹನುಮಾ 


ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ತಾರವು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡು ಬರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
'ಎಡನೊಡನೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ದಲಿತರು ಇರುವಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ್ಕ ರಾಜಕೀಯವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಒಂದಗೂಡಿಸಿ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿ 
ಹುಟ್ಟುತಲೆ "ಎಡ'ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೊ 
ಹುಟ್ಟುವನಕ ಸಮಬಲನಿದ್ದ ನಿನ್ನ 
ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಿಸರ್ಗಸಹಜವಾದುದಲ್ಲ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಎಂಬುದು ಸಮಬಲರನ್ನು ತಾರತಮ್ಮಕ್ಕೆ 
ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಾಪಕರೆಂಬ ಮೇಲುವರ್ಗದವರೇ ಕಾರಣರು. ಅವರನ್ನು ನಂಬಿದ 
ಇವರೂ'ಹೌದು ನಾವು ಕೀಳು' ಎಂದು ಶರಣಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಎಷು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒ೦ದು ಅವಲೋಕನ 1 ೧೫ 


ಖನ್ನನಾಗದಿರು ಓ ನನ್ನ ತಮ್ಮ 

ಬಲಕ್ಕೆ ಬಡಿದಾಗ ಲಕ್ರ 'ಿಕೆಯುವರು ಎಡನನ್ನೇ 

ಗಲೀಜಿತ್ರಿ ದ ಕೈಯಲ್ಲೇ ೀ ಉಣ್ಣುವರು ಆಗ 

ಹಾಗಾಗುವ ಮುನ್ನ ಬಲಕ್ಕಿದ್ದ ವರೆಲ್ಲ ಎಡಕ್ಕೊರಗಿ ಬಂದರೇ ಕ್ಷೇಮ 
ಎನ್ನುತ್ತಿದೆ ರಸ್ತೆನೇಮ 


ಎಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿಯಮವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ. 


ಬಾಗಿಲು ಕಾಯುವುದರಲ್ಲೇ ನಮ್ಮ ರಾತ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ 
ನಿಮ್ಮದಾದವು ನೋಡಿ 

ಕಟ್ಟಿಹೋಗಿದೆ ಬಾಯಿ 

ನಮಗಿಂತ ಬಲು ವಾಸಿ 

ನಿಮ್ಮ ತೊಡೆಯಲಿ ಕುಳಿತ 


ಮೂಕು ಮುದ್ದಿನ ನಾಯಿ 
ಈ ಸ್ವಂತ ಪರಿಶೀಲನೆ ಯಾಕೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂದರೆ: 
ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದಿದ್ದೇವೆ ಆಯ್ಕಾ 
ಎದ್ದು ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ 
ಎನ್ನುವಂತಹ ಮುನ್ನೆಗೆತವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಅದಲ್ಲದೆ, ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯ ವಿಷವೃಕ್ಸಗಳೇ 
ನಿಮ್ಮ ಜೇರುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ 


ಎಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಂಚನೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತ 


ಸಜ್ಜಾಗಿದೆ ಸಜ್ಜಾಗಿದೆ ಸಜ್ಜಾಗಿದೆ ಕೋಲು 
ಒಡ್ಡಿ ದೆ ಸವಾಲು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿಲಾಲು 


ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕ್ರಾಂತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಿಲಾಲು ತೋರಿಸುತ್ತದಾದರೂ ಈ 
ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ನೆಲ ಹದಗೊಂಡರಷ್ಟೇ 
ಸಾಲದು ; ಬೀಜ ಬಿತ್ತಲು ಒಕ್ಕಲೂ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದಲ್ಲವೆ? 


ಮುಗುದರೆದೆಗೂಡಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆನೊ ಕೆಂಭಾನೂ 
ಕರಗಿತೋ ಕಾಮೋ೯ಡ ಸರಿಯಿತೋ ಕಾವಳವು 


ಎನ್ನುತ್ತ ಸಂಕಲನದ “ಹೊಸಹಾದಿ ಕಂಡವರ ಹಾಡು' ಹೊಸ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾಣದ ಸಾಧ್ಯತೆಯ 
ಆಶಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 


೫ ೫ೇ ಖೇ 


ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಒಲಿದು ಬಂದ ಪ್ರಭೇದ ಕಥನ ಕವನವಾಗಿದೆ. ಇ್ಬರ 


ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಸಾರ್ಥಕ ಕಥನಕವನಗಳೆಂದರೆ 'ಹಳ್ಳಿಗನಾಗಿ' ಮತ್ತು 'ಸರ್ಪ 
ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ'. 


೧೬/ ಒಳದನಿ 

"ಸರ್ಪ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ: ಒಂದು ವೃಂಗ್ಕಾತ್ಮಕವಾದ ಕಥಾನಕವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯರಿಗಿಂತ ಸರ್ಪವೇ 
ಕಡಿಮೆ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರಾಣಿ ಎಂದು ನಿರೂಪಿತವಾಗುವ ಕಟು ವೃಂಗ್ಕ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
"ಹಳ್ಳಿಗನಾಗಿ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ದ ಹೆಣ್ಣು ಮೋಸಹೋಗಿ ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿ ಕೊನೆಗೆ 
ವೇಶೈಯಾಗುವ ದುರಂತ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಕವಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳಾದರೂ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟಾದರೂ ಭಾವಲೋಲುಪತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸರಳವಾದ ನಡೆ ಈ 
ಕವಿತೆಗಳದ್ದು. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನ ಸಂಕಲನವಾದ “ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ(೧೯೯೬) ಈ ಯಲ್ಲಿ 
"ನಿಮ್ಮಿ' ಎಂಬ ಒ೦ದೇ ಒಂದು ಕಥನ ಕವನವಿದೆ. 'ಹಳ್ಳಿಗನಾಗಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ದುರಂತವಿದ್ದರೆ, “ನಿಮ್ಮಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲುಚಾತಿಯ-ವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣೊಂದರ ದುರಂತದ 
ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಪುರುಷ ಯಾಜಮಾನ್ಕ ಹೇಗೆ ಸತತವಾಗಿ ಲಿಂಗಭೇದ ಅಸಮಾನತೆಗೆ 
ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಎನ್ನುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು 
ಮುಂದುವದಿದಿರುವುದನ್ನು ಕವಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡುವುದನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥನ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು ಸಾಧಿಸಿದರೂ ವಿಷ್ಣು ನಾಯಕರು ಯಾಕೋ ಕಥನ ಕವನಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿ 
ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. 


೫% ೫ 4 


ಇ 


"ಆಲ ಬಾಲ' ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿಯು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಮುನ್ನಗೆತ. 
ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಯದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕತೆಯ ಪಲ್ಲಟದ ನೆಲೆಯದಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಕ್ಶ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅವರು 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ-ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 'ಅಂಬಾರ ಕೊಡಲು' ಸಂಗ್ರಹದಿಂದಲೂ ಅಚಲವಾಗಿ 
ಸಮಾಜವಾದೀ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಗಂಟು ಬಿದ್ದ ಕವಿ. ಅದು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ; ಅನುಭವವನ್ನು 
ಸೋಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವ ರೀತಿ, ಆದರೆ "ಅಲಬಾಲ' ದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯು 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ ವಸ್ತು ವಿಷಯದ ವಿಸ್ತಾರ ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. 

“ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಆಯ್ದ ಕವನಗಳ ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರೂ ಹೌದು. 
ಈ ಕವಿತೆ ಅವರು ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಮತ್ತು ಭಾವಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆಸೆದು 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸುವ ಕಾವ್ಯಾಪಾಕವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ ದೊಡ್ಡ 
ಯಶಸ್ಸು ಇದು ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 


ಬೆಂಕಿ ಆರಿದ ಮೇಲೆ ಬಗೆ ಬೆದರಿ ನಕ್ಕದ್ದು 

ನೆಲ ಹುಟ್ಟಿ ಜಲ ಹುಟ್ಟಿ ಮುಂದೆ ಗಿಡಮರ ಬಳ್ಳಿ 
ಮಂಗ ಮನುಜರಿಗೆಲ್ಲಾಅಗೆದಷ್ಟೂ ಮೊಗೆದಷ್ಟೂ 
ಎದೆ ಕುಕ್ಕಿ ಕೆಣಕಿದ್ದು ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ಎಷ್ಟು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ /೧೭ 


ಜಗದ ಹುಟ್ಟು ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ಜೀವವಿಕಾಸದಂತೆ ವಿವರಿಸುವ ಕವಿಗೆ | 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಡೆ ಭಾವನೆಯ ಅವಿರ್ಭಾವ ಅದ್ಭುತ ವಿಸ್ಮಯವಾಗಿದೆ. ನೋವಿಗೆ ಪ್ರೀತಿ 
ಉತ್ತರವೋ ಅಥವಾ ಪ್ರೀತಿಗೆ ನೋವು ಕಾರಣವೋ ತಿಳಿಯದು. ಅಥವಾ ನೋವಿಗೆ ಪ್ರೀತಿ 
ಔಷಧಿ ಕೂಡ ಆಗಿರಬಹುದು. ಈ ನೋವು. ಪ್ರೀತಿಯ ತಾಕಲಾಟ, ಮುಖಾಮುಖಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾಗದೆ ನೆಲಮುಗಿಲುಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಅಕ್ಬರದ 
ಪಕ್ಷಿ ಹಾಡುವುದು ಇದನ್ನೆ. ಹಾಡದಿದ್ದ ಮೂಕ ಜೀವಿಗಳ ಪಾಡೂ ಇದೇ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಕವಿತೆ. 
ಇದೊಂದು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿ. ಕವಿ ಜಗದಗಲ ತುಂಬಿರುವ ನೋವು ನಲಿವೆನ್ನದು' 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೂ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಕ ಸಾವಿಲ್ಲದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

"ಮಳೆ ಬಂತು ಕರಾವಳಿಗೆ'ಕೂಡ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಪದಿಯೇ. ಕರಾವಳಿಗೆ 
ಮಳೆಯನ್ನು ಕವಿ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನಾದರೂ ಆತ ನಿಸರ್ಗ ಸ್ವರೂಪದ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಬಕನಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿ ನೆಟ್ಟಿರುವುದು ಬಡವರ ಬವಣೆಯ ಮೇಲೆಯೇ. 

ಬಾ ರಾಯ ತಂಕ್ರು ಕೊಡು ತುಂಬಿರಲಿ ಒಣಬಾವಿ 
ಕೈ ಹಗ್ಗವೇ ಸಾಕು ಅಡಲಿಕ್ಕೆ ಕೊಡತುಂಬಿ 
ಮುತ್ತು ಮಲ್ಲಿಗೆ ಪಚ್ಚೆ ಗಂಭಾಟ್ಲೆಗೊಂಡೆಗೂ 
ದಾಸವಾಳದ ಜೊತೆಗೆ ತುಲಸಿಗಳ ಹಿಂಡಿಗೂ 
ಹೀರೆ ಬೆಂಡೆಗೂ ಬೇಕು ಭತ್ತ ಬಾಳೆಯ ಗೆಳೆಯ 
ತೆಂಗು ಕರೆದಿದೆ ಚಾರೋ, ಬಡವರುಡಿ ತುಂಬಲಿಕೆ 

ಈ ಮಧ್ಯೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹಿನ್ನೆಗೆತಗಳೂ (ಸೈದ್ದಾಂತಕವಾದವು ಕಾಣಿಸದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ 
"ನನ್ನ ಅಂಬಾರಕೊಡಲು' ಕವಿತೆ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಂಬಾರಕೊಡಲು 
ಯಾವದೇ ಹಳ್ಳಿಯೆಂದಾಗಬಹುದು. ಅಂಬಾರಕೊಡ್ಲು ಒಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಕಾರ 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಂಬಾರಕೊಡಲಿನಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯ, ಅಂದರೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದೆ. 
ಬದಲಾವಣೆ ಎನ್ನುವುದು ಸರಳವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಾಸ್ತವ. ಒಳಿತಿನ 
ಸಂಗಡ ಕೆಡುಕೂ ಕೂಡ ದಾಳಿಯಿಡುವಂತಹದು. 


ನನ್ನೂರಿಗೆ ಸುಧಾರಣೆಯ ಅಮಲುಕ್ಕಿದೆ 
ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳ ಮೊಲೆ ಮುಚ್ಚಿದೆ 

ಕಿರಗಣಿ ಬಂದಿವೆ; ಕರಿಮಣಿ ಸೊರಗಿವೆ 
ಹಳೇಪೈಕರೆಲ್ಲ 

ಪೇಸನ್ನೂ ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಬ್ಬದ ದಿನ ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿ 
ಹಲ್ಕಟ್ಟು ಬಯ್ದಾಡುತ್ತವೆ 
ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಾಂಗ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವಾಗ ಬೇಕಾದದ್ದು. ಬೇಡವಾದದ್ದು ಎಲ್ಲವೂ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 'ಪೇಸನ್ನು' ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವ ವರೆಗೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರವಾದರೆ “ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿ' 


೧೮ / ಒಳದನಿ 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿನದು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ ಎನ್ನಬಹುದು, 
ಆದರೆ ಎರಡನೆಯದು ಕೆಡುಕು. ಆದರೆ ಈ ಚಿತ್ರಣ ಇಷ್ಟು ಸರಳವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. “ನಮ್ಮೂರಿಗೆ 
ಅಮಲುಕ್ಕಿದೆ' ಎನ್ನುವ, ಮೊದಲ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿನ ಅಮಲು ವೈಚಾರಿಕ ಸಮತೋಲನಕ್ಕೆ 
ಹಾನಿಕಾರಕವಾದದ್ದು, ಅಸ್ಥಾಭಾವಿಕವಾದದ್ದು. ಇಂಡ" ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುತ್ತಿವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅಮಲಿನ ಅವಿವೇಕದಲ್ಲಿಯೇ ಎಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತವೆಯೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆಯ ಉಳಿದ ಶಿಶುಗಳನ್ನು ಹೆಂಡದ ಬಾಟಲಿಯ 
ದೂಷ್ಠ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ ಚೆಲ್ಲಿ ಬಿಡಬೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮೂಡುತ್ತವೆ. “ಅಜ್ಜಿ' ಸಂಕಲನದ 


ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿತೆಯಾಗಿದೆ. ಅಜ್ಜಿಯು ಹಳೆಯದಕ್ಕೆ ಚಲನರಹಿತ ಬಾಳುವೆಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 


ರೋಮ ರೋಮಗಳಲ್ಲೂ ನಾರುತ್ತ 
ತನ್ನ ನೆರಿಗೆಯ ತಾನೆ ಸೆಕ್ಕುತ್ತಾ 


ಕುಳಿತ ಈ ಅಜ್ಜಿಯದು ಭೀಮ ಶಕ್ತಿ! ಆಕೆ ಬದಲಾವಣೆಯ ಚಕ್ರವನ್ನು ಮುಂದೆ ಸಾಗದಂತೆ 
ತಡೆಹಿಡಿಯುವಷ್ಟು ಬಲಶಾಲಿ. 

“ಆಲದ ಮರ', ಸಂಕಲನದ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಕವಿತೆ. ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನು `'ಅಜ್ಜಿ' 
ಕವಿತೆಯ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ನೋಡಿದರೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು ತೋರುವ ಹಿನ್ನೆಗೆತದ 
ಸ್ವರೂಪ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಭದ್ರ ಬುನಾದಿ ಬಹುಭುಜ ರಾಜ 


ನೃಗ್ರೋಧನಿವ ಬೆಳೆದ ನಮ್ಮೂರ 
ಹಳೆಯನಣ್ಣ 


ಎಂದು ಊರಿನ ಹಿರಿಯನಾದವನನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆ 


ಬಿರುಕು ಭೂಕಂಪ ಭೀಕರ ಸುಂಟರಗಾಳಿ 

ಗೂಳಿದಾಳಿಗಳು ಕಡೆದ ಆತ್ಮೋನ್ಮತ 

ಸ್ಮಿತಿಪ್ರಜ್ಞಾ ಸ್ಥಿತಿವಂತನಂತವನ ಬಾಳ್ವೆ 

ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 

ಎಂದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಾವಕೋಶದಲ್ಲಿ'ಆಲ' ಯಾವುದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ? ಇದು ಯಾವ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ? ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು 
ಇಲ್ಲಿ ಆಲವನ್ನು ಸ್ಥಿತ ಪ್ರಜ್ಞಾ-ಸ್ಥಿತಿವಂತ-ಸಂಪನ್ನನೆಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಹಳೆಯದರ ಬಗ್ಗೆ ಆನೆರು 
ತಾಳುವ ನಿಲುವು ಸಂದಿಗ್ನಗೊಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ."ಅಜ್ಜಿ' ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ವೈಚಾರಿಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಕಾಣುವ ಇಲ್ಲಿನ ನಿಲುವನ್ನು ಹೇಗೆ ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು? 
` ಅದೆಷ್ಟು ಬೇಗ ಮೈನೆರೆದು 
ಗರಿ ಬಿಚ್ಚಿತೋ ಪ್ರಾಯ 
ಕುಡಿಯೊಡೆದಿದೆ ಹಿಂಡು ಹಿಂಡು 


ಮರಿ ಇರಲಿ ಎಂಬಂತೆ 
ತಳಿ ಬಳಿಯ ಹೆಸರ ಮುನ್ನಡೆಸಲಿಕೆ 


| ವಿಷ್ಣು ಣಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಅವಲೋಕನ /೧೯ 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ 'ಬಾಳೆ' ಕವಿತೆ ಸಸ್ಕಲೋಕ - ಪ್ರಾಣಿಲೋಕಗಳನ್ನು ಒಂದೂಗೂಡಿಸಿ 
ಒಟ್ಟು ಜೀವಧಾರೆ ನಿರಂತರ ಹರಿಯುವ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು ವಿಜೃ ಛಭಿಸುತ್ತದೆ. “ಬಾಳೆ ಬಾಳೆಯೇ, 
ತೆಂಗು ತೆಂಗೇ' ಎಂದು ಜೀವಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವವರನ್ನು ಕವಿ ಗೇಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವೃದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಕರಾವಳಿಯ ನುಡಿಗಟ್ಟಿ ನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಅದು ಆ ಅಲ್ಲಿಯ ಶೂದ್ರ ಜಗತ್ತಿ ನಿಂದ ಒಂದು ನುಡಿಗುಟ್ಟು. 
ಇದರರ್ಥ ಹೀಗೆ ಶೂದ್ರ ನುಡಿಗುಟ್ಟನ್ನು ಬಳಸುವುದೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಯಾವ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಾವಕೋಶಗಳು ನಿರ್ಲಕ್ಷೃಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿವೆಯೋ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಒಂದು ನೆಲೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಖಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ವಿಸ್ಮಯ ಗುಣದ ಕೊರತೆ (ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನುಪದ್ದತಿ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ) ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಹಟದಿಂದ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿರಬಹುದು. 

ಡಾ.ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ "ನೋವು ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
ಹಿನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತ 'ಇವರ ವಾಗ್ದೋರಣೆ ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಡೆ ವಾಲಿದ್ದು' 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 'ಧ್ಶೇಯನಿಷ್ಠೆ ' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಬರೆದ'ಕಳಕೊಂಡ ಕವಿತೆ'ಸಂಕಲನದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆಯವರು"....'ಕೊರಗು', "ಭಟ್ಕಳದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ', "ಅಜ್ಜನ ಶ್ರಾಧ', “ನಮ್ಮ 
ರಾಣಿ ಬೆಕ್ಕು, "ಉತ್ತರಣ ನೆಲದ ಮಹಿಮೆ: ಇಂಥ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತ ಕವಿತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಉಪಯುಕ್ತವೆಂದು ನನ್ನೆಣಿಕೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕವನಗಳು ಬದುಕಿನ ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿ, ಕವನದ 
ಭಾವಾರ್ಥ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುವಂತೆ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಕವನಗಳೂ ಆಳದಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜಮುಖಿಯಾದುವಾದರೂ ಕೇವಲ ಅದಷ್ಟೇ ಆಗರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ಓದುಗರನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಅನುಭವವಾಗಿ ತಟ್ಟುತ್ತವೆ, ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ತಾನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ 
ಮೂಡಿಸಿ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು 
ಒತ್ತಾಯಿಸುತ ವೆ. ಅಂದರೆ ಓದುಗ ಇಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯದ ಹಿಂದೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇರುವಂಥದು ಅವರ ಸಮಾಜವಾದೀ ವಾಸ್ತವ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಈ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾನು ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಬರಹವು ವಿಷ್ಣುನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಕದ ಸಮಗ್ರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಆಗದಿರಬಹುದು. ಇದರ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ನಿಸರ್ಗ, ಪ್ರೀತಿ, ಸ್ನೇಹ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. 

ಜಿ.ಎನ್‌.ಮೋಹನರವರು ಸು.ರಂ.ಎಕ್ಕುಂಡಿಯವರ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಗರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮಾತು ಹೀಗಿದೆ:“ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಸರಿ, ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೂ 


೨೦ / ಒಳದನಿ 


ಸರಿ. ಇಂದಿನದು ಜನಯುಗ. ಕವಿ ಜನವಾಣಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ ಅವನು ಏನು ಬರೆದರೂ ಅಷ್ಟೆ. 
ಯಾವುದು ಜೀವನವನ್ನು (ಶ್ರಿಮಂತಗೊಳಿಸುತ್ತದೊ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 'ಶ್ರಿಮಂತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದಿಂದ ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ 
ನಾವು ಜನಸಾಮಾನ್ಕನಿಂದ ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಯೋಧ ನಡೆಯುವ ದಾರಿ ಕವಿಯ 
ದಾರಿಯು ಕೂಡ!`(ಎಕ್ಕುಂಡಿ ನಮನ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಜಿ.ಎನ್‌.ಮೋಹನರ ಲೇಖನದಿಂದ. 

ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಈ ಮಾತು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮೀಪವಾದದ್ದು. 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಮುಗಿತಾಯ ಎನ್ನುವುದುಂಟೇ 


*.. ಸಂವಾದ ಜುಲೈ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯ 


ಜಿ.ಎಸ್‌. ಅವಧಾನಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಅವಧಾನಿಯವರ “ಗಂಗೋತ್ರಿಯ ಹಕ್ಕಿಗಳು' ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕವಿಗಳಾದ ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 
ಪಾಟೀಲ, ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ಶಿವಪ್ರಕಾಶ, ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ, ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, ರಜಿಯಾ 
ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಈ ಗೌರವಸಂದಿದೆ. ಅಂಥ ಗೌರವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಅವಧಾನಿಯವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವುದು 
ಉಚಿತವಾಗೇ ಇದೆ. 

ಅವಧಾನಿಯವರ ಮೊದಲಸಂಕಲನ -'ಬೆಂಕಿ ಬೆಳ್ಳಿ, ಸಾಮಾನ್ಕವಾಗಿ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದ 
ಕವಿ ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವದನ್ನು. ಕಲಿಯುವಾತ. ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಆಕ್ರೋಶ, ಭಾವನೆಗಿಂತ ಆವೇಶ, 
ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಕ್ಕಿಂತ 'ಗಂಡು ಬೀರುತನ' ಹೆಚ್ಚು. ಈ ಸಂಗ್ರಹಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಇಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅವರು ಕವಿಯಾಗುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ ಮೊದಲ ದಿನಗಳಲ್ಲೂ 
ಅವರು ಕಾವ್ಕ ಭಾಷೆಯ ಕಡೆ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ತೋರಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯ ಭಾವನೆ ವೈಚಾರಿಕತೆ ನಮಗೆ 
ಸೇರಬಹುದು ಅಥವಾ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಕಾವ್ಕಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಸಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಯಶಸ್ಸು ಅವರ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಆ ತರುಣಕವಿಗೆ ಮೂಗು ಹಾಯಿಸಿದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆಯೇ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಭಾವನೆಗಳು ಹಸಿಬಿಸಿಯಾಗೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಅವರು ಆಗಲೇ ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಂಕಲನದಲ್ಲೆ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
"ಬೆಂಕಿ ಬೆಳ್ಳಿ' ಸಾಕ್ಸಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನವೀನ ಕಲ್ಪನೆ, ಪ್ರತಿಮಾವಿನ್ಕಾಸ, ಸಾಂಕೇತಿಕ 


ಭಾಷೆ ಭಾವತೀವ್ರತೆ, ನಾಟಕೀಯತೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗೇ 
ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


«ಇಗಾ, ನನ್ನ ತೊಡೆಸುತ್ತಿ ಬೆಳೆದಳೆ ಬಳ್ಳಿ? 
ಅಂಗಾಂಗದಂಗುಲದಿ ಚಿಕಿ ಚಿಕಿ; ಮೂಗಿನಲಿ 


ಕೋಳಿಗಿರಿ ತುರಿದಂತೆ ನವುರು ನವುರು ತುದಿಯರ ಮುಟಿ ಕಿದ್ದರೆ ಕೆಂಡನುಂಗಿದದ್ಯಾಸ! 
ಚಿನ್ನ, ನೆನಪುಂಟೆ? 

ಹೆಸರೇನ್‌ ನನ್‌ ಹುಡುಗಿ?ಎಂದು ಹೊಕ್ಕಳು ಕೆದರೆ, 

ಅರೆಘಳಿಗೆ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ “ಹೆಸರುಬಳ್ಳಿ'' ಎಂದು 

ಮೆದುವಾಗಿ ನುಡಿದಾಗ 

ಕಾಡಿನಿಕ್ಕುಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ ಶಂಖ ಪುಷ್ಪದ 


೨೨ / ಒಳದನಿ 


ಎಸಳ ಬಿಡಿಸಲೆಂದೆಳಿಸಿದರೆ 
ಮತ್ತೆ ನಾಚಿಕೆ ಮುಳ್ಳು 
ಒಲೆಯ ಬಾಗಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಸೂಡಿಗಳ ಕಾಗುಣಿತ 
ರಕ್ತನಾಲಗೆ ಸೆಳೆತ 
ಅಂತಿಂಥ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಲ್ಲ 
ಇದು ಬೆಂಕಿಬೆಳ್ಳಿ 
ಆ ಎಂದು ಆಕಳಿಸಿದೀ ಕೆಂಡದೊರಳಿನೆಡೆ ಬಿಳಲು ರೈಲೋಡುತ್ತಿದೆ ಬೇರು ಹಳಿಗುಂಟ'' 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಡಿನಿಕ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ ಶಂಖ ಪುಷ್ಪದ ಎಸಳು ಒಲೆಯ ಬಾಗಿಲಿಲನಲ್ಲಿ ಸೂಡಿಗಳ 
ಕಾಗುಣಿತ. ಆ ಎಂದು ಆಕಳಿಸೀದೀ ಕೆಂಡದೊರಳು. ಇವೆಲ್ಲ ತುಸುವೇ ಹದ ತಪ್ಪಿದರೂ ಹಲ್ಕಟ್‌ 
ಆಗಿಬಿಡುವ ಅಪಾಯದವುಗಳು. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾಮದ ತೀವ್ರತೆ ನಿಗಿನಿಗಿಯಾದಂತಹುದು. 
ಮುಂದೆ ಅವಧಾನಿ 'ಹೊಕ್ಕಳು' ಎಂಬ ಚುಟುಕು ಸಂಕಲನತಂದರು. ಅವೂ ಕೂಡ 
ಕಾವ್ಯದತುಣುಕುಗಳೇ. ಕಾವ್ಯಲೋಕದ ಮಸಾಲೆಪಾನ್‌ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚುಟುಕು 
ಕನೈೆಯ ಕುರಿತು ಹೀಗಿದೆ. 
ಈ ಸ್ಟಾಂಪಿಗಿನ್ನೂ 
ಚಪ್ಪೆ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸೊಗಸು ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನ ನವೀನವಾದುದು. 
ಅಂಥ ಅನೇಕ ತುಣುಕು ಅಲ್ಲಿದೆ. 
ಮುಂದೆ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬದಲಾದಂತೆ ಅಥವಾ ಬೆಳೆದಂತೆ, ಅನುಭವದ ರುಳಕ್ಕೆ 
ಮೈಬೆವರಿದಂತೆ ಕಾವ್ಶ ವಿಧಾನವು ಬದಲಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಇವರು ನವ್ಯ ಕಾವೃದ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ತೊರೆದು ಬಂಡಾಯಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿಕೊಂಡರು, ಅಂಥ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು 
ಅವರ "ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗುವ' ಮುನ್ನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿವೆ, 
ತಾವು ನವ್ಕದಿಂದ ಹೊರಬಂದುದನ್ನು ಅವರೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


"ನಿಜ ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಒಳಸುಳಿಗಳನ್ನವಚಿ' 
ಕೂದಲೆಳೆ ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡುವ ಸಾಹಸದ 
"ಸಿಸಿಪಸನಾಗಿ ಬೆವರು ಹರಿಸಿದ್ದೆ' 
ಸಿಸಿಪಸ್‌ ವ್ಯರ್ಥ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿನ ಕುರಿತಾದ ಸಿಸಿಪಸ್‌ ನವ್ಕ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ಹೊರ ಬಂದು ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗುವ ಮುನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


“ಹೊತ್ತು ಮುಳುಗುವ ಮುನ್ನ ಹೊತ್ತು ನಡೆಯುವ ಬನ್ನಿ. 
ನಮ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹದದ ಹೊಸತು ಬಿತ್ತುಗಳನ್ನು 


ಭೂಮಿಯೊಡಲಿನ ತುಂಬ ಹಸಿರು ಕದಿರುಗಳನ್ನ'' 


ಜಿ.ಎಸ್‌.ಅವಧಾನಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ / ೨೩ 


ಇಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ ವಾಚ್ಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಹೊಸ ಕನಸಿನ ಕಡೆ ತುಡಿಯುವ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದೆ. 

ಅವರಿಗೆ ಡಾ| ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ ಗೌರವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ತಂದು ಕೊಟ್ಟದು 'ಗಂಗೋತ್ರಿಯ 
ಹಕ್ಕಿಗಳು'. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಫಲಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕವಿ 
ಪ್ರೀತಿ ಬದುಕಿಗೆ ತೆತ್ತು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಹಳ ಆತ್ಮೀಯ ವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಗಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಕಲ್ಪನಾಲಹರಿಯ ಹೊಚ್ಚಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

«ಅಂತಃಪುರದೊಳಗೆಲ್ಲಾ ಅಂತರಂಗದ ಕದವ'' 

ತೆರೆದು ಹಾಯಿಸಿತಂತೆ ನಗೆಯ ನಲ್ಲಿ 
ಅರಸನೆಲ್ಲಿಹನೆಂದು ಅರಸಿ ಬಂದಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪಿಸುಮಾತಿನೊಡಲಲ್ಲಿ 
ಜೇನು ಚೆಲ್ಲಿ “ಮಿದುವೆದೆಯ ಗೂಡಿನಲಿ ನಿದ್ದೆ ತೂಗಿದ 
ಮರಿಗೆ ಬೆಳಕಿನಬ್ಕಂಜನವು ಬರಲೆ ಇಲ್ಲಾ 

ಸಾವಿರದ ನಾಳೆಗಳ ತೇರನಿಳೆಯುವ ಮಿಣಿಯು 
ಕೆಂದಳಿರ ಕೈಗಳಿಗೆ ಸಿಗಲೆ ಇಲ್ಲ 

“ಕಣ್ಣ ಕಣಿವೆಯ ಗುಂಟ 

ಕೆಂಡ ಕಾರುವ ಕಾಳಿಂಗ 

ಎದೆಯರಣ್ಯದ ನಡುವೆ 

ಫೀಳಿಡುವ ಕಾಡಾನೆ? 

"ಮೈಮನಸು ಸಂಧಿಯಲಿ 

ಪಿಸುಗುಡುವ ಪುಲಕ' 

ಇಂಥ ನಾವಿನ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪಕ ಅವರಕಾವ್ಕೃದ ಹೆಚ್ಚಳವಾಗಿದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಭಾವೋದ್ದೀಪನೆಗೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಭಾಷೆಯ ಹದ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿಟ್ಟಿ ತೆಂದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಅರ್ಡಿಸಂಪತ್ತನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದರ "ಹೋಳಿ: 
ಕವಿತೆ ಒಳ್ಳೇಯ ಉದಾಹರಣೆ. 

"ಹೋಳಿ' ಅನಾವೃಷ್ಟಿಯ ಕುರಿತು ಬರೆದುದು. ಮಳೆಯಿಲ್ಲದೆ ನೆಲ ಒಣಗಿ ಹತ್ತಿದಾಗ ಜನ 
ನೀರಿಗಾಗಿ ಬಾಯ್ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನೆಲ ಬಿರಿದಿತ್ತು. ಮಳೆ ಸುರಿಸದೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಬೆಳ್ಮಗಿಲನ್ನು 
ನೋಡಿ ಕವಿ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಯನ್ನು ನೋಡಿ 

“ನಿಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯೆ ನೀವು ಸುರಿಸಿ ಕೆಚ್ಛ [ಲ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಚಿಗುರಲೀ ಮೂಳೆಗಳು ಹಸಿರಿನಲ್ಲಿ?' 

ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿ ಕಲ್ಪನಾ ಲೋಕ ಮೂರುಲೋಕಕ್ಕು ಹಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಭೂತವರ್ತಮಾನವನ್ನು 
ದಾ ದಟ್ಟವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಗಿಲಿಗೆ ಕವಿ ಕ್ಷುದ್ರನಾಗಿ 

ಳಳುತ್ತಾನೆ. 


ಬುದ್ಧಿ ಬಿಳಿ, ಖಾದಿ ಬಿಳಿ, ಶಾರದೆಯ ಸೀರೆ ಬಳ್ಳಿ 
ನಿಮಗೂ ತಟ್ಟ ತೆ ಹೇಳಿ, ಆ ಹಾಳು ಚಾಳಿ 


೨೪ / ಒಳದನಿ 


ಇಲ್ಲಿ 'ಬಿಳಿ ಬುದ್ದಿ' ಮೇಲುವರ್ಣ ಮತ್ತು ವರ್ಗವನ್ನು, 'ಬಿಳಿ ಖಾದಿ' ಆಡಳಿತವನ್ನು 
ಮತ್ತು ಶಾರದೆಯ ಬಿಳಿಸೀರೆ ಅನ್ನಕೊಡುವ ವಿದ್ಕ್ಮಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸಿ ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮವನ್ನೇ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆ ಬಂದಾಗ ಕವಿ ವ್ಯಗ್ರವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಥದ 
ಉಸಿರುಗಟ್ಟುವಷ್ಟು ಪ್ರತಿಮೆ ಸಂಕೇತಗಳೂ ಸಾಲುಗಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ನವಿರಾದ ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಇದೆ. “ಮನೆ`ಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆ ಮಾಲಿಕ ಹೆಳುತ್ತಾನೆ 
ದಿನಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ತರಿಂದ ಮೂವತ್ತು ನಿಮಿಷ ಮಾತ್ರ 
ನಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ನೀರು, ಬಂದರದು ನಮ್ಮ ಪುಣ್ಯ 
ಪಕ್ಕದ ಭಾವಿ ಅರವತ್ತು ಅಡಿ ಆಳ 
ಹಗ್ಗವನ್ನು ನೀವೇ ಹಾಕಿಸಿ ಬೇಕಾದರೆ 
ಕೆಲಸದವರನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ವ್ಯಾಯಾಮಕ್ಕಾದರೆ ನಿಮಗೂ ಅದುಸೈ, 
ಹೀಗೆ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಾದ ವಸ್ತುವಿಶೇಷ ಹೊಂದಬೇಕಾದುದು ಅವರ ಮುಂದಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
(ಅವಧಾನಿಯವರು ಅಕಾಲಿಕ ಮರಣದಿಂದಾಗಿ ಈಗ ಇಲ್ಲವಾಗಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ವಿಷಾದದ 
ಸಂಗತಿ) 


ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯಂ 
ವರ್ತಮಾನದ ಒಂದು ಪ್ರಖರ ವಿಡಂಬನೆ 


"ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಕಂ' ಎಂಬುದು ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರಾಂತ ಲೇಖಕರಾಗಿದ್ದ ಬಿ.ಎಚ್‌.'ಶ್ರಿಧರರ 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಇದೊಂದು ವಿಡಂಬನ ಕಾವ್ಯ. ಇದನ್ನು 
'ವಿಡಂಬನೆ'ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ "ಕಟಕಿ' ಎಂದರೆ ಸೂಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಟಕಿ' 
ವರ್ತಮಾನದ ಸಾಮಾಜಿಕರನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕರನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುವುದಾದರೂ ಅದರ 
ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನ ರಾಜಕೀಯ. ಅಂದರೆ ಕೆಟ್ಟ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ವಿಡಂಬನೆಯ ಪರಂಪರೆ ಹೊಸದಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಇಂದಿನ ತನಕವೂ ಅಂಥ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಅಂಥ ಪರಂಪರೆಯ 
ಪುಷ್ಟಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡೇ ಬಂದದ್ದು 'ಕಂಟಾಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ೦” 

ಕವಿಗೆ ಸಮಾಜದೊಡನೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯದೊಡನೆ ಉಂಟಾದ ಬಿರುಕು ಮತ್ತು 
ಬರ್ಬರ ಬದುಕು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಗಂಭೀರ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹಗುರವಾಗಿಸಿಯೇ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಲೇವಡಿ ಮಾಡುವುದರ ಮುಖಾಂತರ ನಗೆ ಚಿಮ್ಮಿಸುವ ರೀತಿ ಇದು. ಆದರೆ ಈ ನಗೆ ಕೇವಲ 
ಮನೋರಂಜನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿರದೇ ಅದರ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ತಿಳಿಗಣ್ಣನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಆಶಯ ಹೊಂದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಒಂದು ಕಾವ್ಶ್ಕ "ಕಂಠಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಕ' ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಲದು; ವರ್ತಮಾನದ (ಇದರ ಪ ಪ್ರಕಟಣೆ ೧೯೮೧) ವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಪ್ರಖರವಾದ 
ವಾಗ್ರೂಪವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬೇಕು ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಟಾ _ನವಿದೆ. 

"ಕಂಟಕಾರಿ' ಎಂದರೆ ಕಂಟಕ. ಅರಿ ಎಂದು. ಅಂದರೆ ಕಂಟಕದ ವೈರಿ. ಕಂಟಕವನ್ನು ನಾಶ 
ಮಾಡುವಂತಹುದು ಎಂದು ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿ 'ಅರಿ' ಎಂಬುದನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಅರಿ- ಕೊಯ್ಕಿ, ತರಿದು 
ಹಾಕು ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೆ, ಕಂಟಕ. ದುಷ್ಟತನ- ವನ್ನು ನಾಶಮಾಡು, ತರಿದು ಹಾಕು 
ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಧಿ ದೋಷವನ್ನು ಮುನಿ _ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ಅಗೌರವವೇನೂ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ವಿಡಂಬನಾ ಕಾವ್ಕ. 


೨೬ / ಒಳದನಿ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಸರ್ಗಗಳಿವೆ. ಇದು ವಿಡಂಬನಾ ಕಾವ್ಕವಾಗಿದ್ದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಅಣಕು 
ಕೂಡ ಹೌದು. ನಾಸಪ್ರಜ್ಞಾವಿಲಾಸ, ಜಿಹ್ಪಪ್ರಜ್ಞಾವಿಲಾಸ, ಹೀಗೆ ಕರ್ಣ, ನೇತೃ, ಮುಖ, ಕುಂತು, 
ಕಂಠ, ನಖ, ಪುಷ್ಕ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಜ್ಞಾವಿಲಾಸ ಸರ್ಗಗಳಿವೆ. 

ಕನ್ನಡ ಓದುಗರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿಎಂದರೆ ಶ್ರಿಧರರ ಭಾಷೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಯವಾದುದು. 
ಆದರೆ ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆತಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. "ನಾಸ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಿಲಾಸ' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೆನ್ನೋ 
ನೋಡಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಮೂಗಿನ ಆಟ ಎಂದೋ, ಮೂಗಿನ ಅಲಂಕಾರ ಎಂದೋ ಮಾಡಿದ್ದರೆ 
ಅದರ ಭಾವವೇ ಕೆಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗೆಂದೊಡನೆ ಅವರಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ಕೊರತೆ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಬಹಳ ಸುಂದರವಾದ ಕನ್ನಡದ ಪರಿಣತಿ ಕೂಡ ಅವರದ್ದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. 


ಗೊರೆ ಮೂಗಿನ ನಿದ್ರೇಶ್ವರಿ 

ಧರೆಯಂ ಹಾಲಿಸುವ ಪರಿಯನಿ ವೀಕ್ಷಿಸಲೀಗಳ್‌ 
ತೆರೆಗಂಗಳಿಂದೆ ಪೋಪಂ 

ಸಿರಿ ಸರಸತಿ ಸತಿಯರಿರ್ಕೆ ಮೂಗಿನ ತುದಿಯೋಳ್‌ 


ಎಂದು ಕಾವ್ಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯೇ ಇದೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಳೆಗನ್ನಡ, ನಡುಗನ್ನಡ, ಹೊಸಗನ್ನಡ, 
ಆಂಗ್ಲಗನ್ನಡ, ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲದರ ಬಳಕೆಯೂ ಇದೆ. ಆಯಾ ಭಾವ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ವಿಡಂಬನಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಭಾಷೆ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ. 

ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ರಚನೆಯಿದೆ. 
ಕಂದ,ವೃತ್ತ,ಷಟ್ಟದಿ,ಸಾಂಗತ್ಯ, ಮುಕ್ತಛಂದ ಹೀಗೆ ರಚನೆಗಳಿವೆ. ಮತ್ತು ಈ ರಚನೆಗಳು ಕೇವಲ 
ಆಯಾ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿದು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಛಂದಸ್ಸಿನ ರಚನೆ 
ಪರಂಪರೆಯ ರಚನೆಗೆ ಸರಿಯಾಗೇ ಅನುಸರಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹೆಚ್ಚಿನ,ರಚನೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಹೆಳುತ್ತಿದ್ದೆನೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 'ಶ್ರಿಧರರಿಗೆ ವಿವಿಧ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಹಿಡಿತವೇ 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ' 

(ಶ್ರಿಧರರ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಪರ್ಕ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು, ಶ್ರಿಧರರು ಸಂವಾದ- ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲೂ 
ಬಳಸುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಚುಚ್ಚುವ ದಬ್ಬಣ ಅಡಗಿರುತ್ತದೆಂದು. ಅಂಥ ಹರಿತ ಚುಚ್ಚುವಿಕೆ 
ಅವರದ್ದಾದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದು ಕೇವಲ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗದೆ 'ಕಟಕಿ' ಆಗಿದೆ. ಅವರ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. 


ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿಯರೆದುರುಬದುರಾಗಿ 
ಮಂಡೆ ಹಾಕಲು ಮುತ್ತಿಡೆ 
ಪುಂಡು ಮೂಗುಗಳು ಅಡ್ಡ ಡಿಕ್ಕಿಹೊಡೆ 


ದುಂಡವರನೂ ನಗಿಸವೇ? 
ಇಲ್ಲಿಯ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 


"ಗುಡ್‌ಮಾನಿಂ೯ಗ್‌'ಎಂಬುದು ಮೂಗೊಳದನಿ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ 
"ಬೆಡ್‌ರೂಂ ಪ್ರಾಮಿಸಸ್‌'ಸಚಿವಾಲಯದೂಳ್‌ ಸ್ತುತ್ಯ 


ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯಂ / ೨೭ 


"ಹೆಡ್‌ ಹಂಟಿಂಗ್‌' ಗುಣವೆದೆಯೋಳ್‌ ನೌಕರ ಜನರಲ್ಲಿ 
"ರೆಡ್‌ ನೋಸಸ್‌ ರೆಡ್‌ ಟೇಪಿಸ್ಟ್‌ ' ಗ್ರೇಸರರಿಲ್ಲಿ'' 


ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ. 
ಪದನರಿದು ನುಡಿಯಲುಂ ನುಡಿ 
ದುದನರಿದಾರಯಲು ಮಾರ್ಪರಾ ನಾಡವರ್ಗಳ್‌ 
ಚದುರರ್‌ ನಿಜದಿಂ ಕುರಿತೋ 
ದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಮತಿಗಳ್‌ 
-*ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಕಂ' ಅಣುಕು ಕಾವೃವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ಅನೇಕ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದರ ಅಣುಕು ಹದ್ಮವಾಗಿ ಗುಣವರ್ಣನೆ “ಕಂಟಕಾರಿ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಂ' ದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬಂದಿದೆ. 


ಈ ನಾಡವರ್ಗಳ್‌ ಚಪಲರ್‌ 
ಪಾನಪ್ರಿಯ ಪರಮ ರಸಿಕ ಭೋಗಾತ್ತಫಲರ್‌ 
ದಾನದ ದೋಸೆಗೆ ದುಡಿವ 
ಶ್ವಾನಾಧಿಕ ಮಾನರತೃಧಿಕ ಮಡಿವಂತರ್‌ 
ಇದರ ಛಂದಸ್ಸು ಮೂಲದ ನಿಯಮವನ್ನೆ ಅನುಸರಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಮೊದಲದರ ಗಂಭೀರ 
ಚರ್ಯೆಯನ್ನೇ ವಿಡಂಬನೆಗೊಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲ. ಕವಿಯ 
ಪಾಲಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಕೂಡ. ನಮನಿಮಗೆ? ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವಾಸ್ತವವೇ ಅಲ್ಲವೇ? 
ಇಲ್ಲಿಯ ಆಡಳಿತವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದ ರೀತಿ ಇದು. 


ದೋಸೆಗಳ ಲಗ್ಗೆಗಳ ತಿಂಬವರು ಕೆಲಕೆಲವರಾದರೆ 

ಆಸೆ ತೀರಿಸಲಿಡಲಿಗಳ ಕೆಲರು 

ಲೇಸಿಗೆಂದೇ ಪ್ರಜೆಗಳಿಂದಾ 

ಕೇಸರಿಯಭಾತನ್ನು ಕಸಿವರು- 

ಬಾಸೆ ಬಳಸದ “ಕೈ ಬಡಿಗೆ” ಗಳ 

ನೇಸೊಕೊಂಬರು ಜೊತೆಗೆ ಕಾರ್ಯದಿ 

ಕುಮಾರವ್ಕಾಸನ ವಿರಾಟಪರ್ವದಲ್ಲಿಯ ಉತ್ತರನ ಪೌರುಷವನ್ನು ಹೇಳಿದ ಪದ್ಮದ ಅಣುಕು 

ರಚನೆ ಇದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ 

“«ಆರೊಡನೆ ಕಾದುವೆನು ಕೆಲವರು 

ಹಾರುವರು ಕೆಲವರಂತಕನ ನೆರೆ 

ಯಾರವರು ಕೆಲವರದಥಮ ಕುಲದಲಿ ಸಂದು ಬಂದವರು'' 


ಮುಂತಾಗಿ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಅನುಸರಣೆಯಿದೆ. ಮೂಲ ಷಟ್ಸದಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥವು ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳಿವೆ. 
ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಇದೊಂದು ಅಣುಕು ರಚನೆಯೇ, ಹಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ 
ಬಂಧದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ರೂಪ ಪಡೆದಿದೆ. 

ಕರ್ಣಪ್ರಜ್ಞಾ ವಿಲಾಸ ಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಪದ್ಮವನ್ನು ನೋಡಿ. 


೨೮ / ಒಳದನಿ 


“ಆ ಅದೂ ಕೇಳದೀ ಇದೂ ಕೇಳದೊ ಉದೂ ಕೇಳದೀಗ 
ಯಾವುದೂ ಕೇಳದಮಲೇರಿದಂಥ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಶಾಂತಿಯೋಗ 
ಹಾವನೂ ಮೀರಿಸಿದ ಶಬ _ವಿಮುಖರಧಿಕಾರ ದರ್ಪದಲ್ಲಿ 
ಬೇವನ್ನು ತಿಂದು ಬದುಕುವುದಕಂಜಿದರೆ ಕೊರಳಿಗೊಂದೆ ॥ ಬಳ್ಳಿ' 


ಆಳುವವರೂ ಕರ್ಣ-4$ವಿ.ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆಪ್ಪಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ನಾಗರಿಕರ ಕಷ್ಟ 
ಕೋಟಲೆಯಾಗಲಿ, ಗೌಜು ಗದ್ದಲವಾಗಲಿ ಕೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕರ 
ಕೊರಳಿಗೆ ಬಳ್ಳಿ-ನೇಣು-ಅಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು ಎಂಬ ಭಾವ. 
ಇದು ಕೂಡ ಒಂದು ಮೂಲ ರಚನೆಯ 'ಅಣಕ'ವೆಂದೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
"ಜೋಗಿ' ಕವಿತೆಯ ಸಾಲನ್ನು ನೋಡಿ. 
"ಊರ ತುದಿಯ ಆ ಮೂರು ಬಟ್ಟೆ ಮುಗಿದಲ್ಲಿ ಕೊಳ್ಳವೆಲ್ಲಿ 
ಹಳ್ಳ ಅಡಗಿ ಹರಿದಲ್ಲಿ ತುಡುಗುಟುರ ತೊಂಡುಮೇಯವಲ್ಲಿ 
ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪತಾರ ತಪ್ಪಿ, ಹೊಕ್ಕರೇಇ ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿಯಾಗಿ 
ಇರುಳ ಅಂತನೂಹಗಲಂಗೂಕುತಾವ ಅಲ್ಲಿ ಜೋಡ ಗೂಗಿ' 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕನ್ನಡ ಆಡು ಮಾತಿನ ಲಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮೀಯತೆ 'ಶ್ರಿಧರರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂರೆ 
ಹೊಡೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಅದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಧಾ ತ್ಮದ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮುಖವಾಡವನ್ನು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸದ್ದನ್ನೇ ಕೇಳಲಾರದ ಕೆಪ್ಪು ಕಿವಿಗೆ 'ಶಾಂತಿಯೋಗ' ವಲ್ಲದೇ ಮತ್ತೇನು? 
ಅಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ದಿಗಿಲು ರಾತ್ರಿಯೆಂದೇ ತಿಳಿದು ಹಗಲು ಸಹ ಗೂಗೆ ಕೂಗುವಷ್ಟು ದಿಜ್ಮೂಡ, 
ಭಯಾನಕ-ಅಪರಿಚಿತ-ಮುಸುಕಿದೆ. ಅದು ವಾಸ್ತವವೂ ಹೌದಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವಿಮುಖರ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೊರಳಿಗೆ ನೇಣೇ ಗತಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಜೋಗಿ 
ಕವನದ ದರ್ಶನಮನ್ನು ಇಲ್ಲಿ "ಅಣಕವಾಡ' ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದಂತಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ನೇತಾರರು- 


ಮಾತಿನಿಂದ ಕಲ್ಯಾಣ ರಾಜ್ಯಮಂ ಕಟ್ಟುವರ್‌ 

ಮಾತಿಂದ ಸವ೯ಸಮತಾ ರಾಜ್ಯಮಂ ಕಟ್ಟಿ 

ಮಾತಿಂದಲೇ ಪ್ರಜೆಗಳಂ ಪ್ರಭುಗಳೆಂದುಸುರಿ 

ತಮ್ಮ ಬೇಳೆಯ ಬೇಯಿಸಿ..... 

ಮಾತಿನಿಂ ಕೊಳಚೆಯಂ ತೆಗೆವರ್‌ ಕರಂಗಳಂ 

ಮಾತಿನಿಂದಿಳಿಸಿ ದರಗಳನೆಲ್ಲ ದುರ್ಜನರ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ ಶಿಕ್ಷಿಸಿ 
ವಾತಾಯನದ ಹಾಗೆ ದೇಹಕ್ಕೆ ಬಾಯ್‌ ಎಂದು 

ಸೋತರು ಗೆದ್ದನೇ ಎಂದು ಬಗೆಹಾರ್‌ದುರ್‌ 

ಯೂಥಪರ್‌ ರಾಜಕಾರಣ ಪಟುಗಳೀ 

ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯದೊಳ್‌ ಮೆರೆಯುತಿರ್ಪರ್‌' 


ಈ ಮಾತಿನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನೇ ನಾವು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿ ಐವತ್ತು ವರ್ಷ ಕಳೆದಮೇಲೆ 
ನೋಡುತ್ತೇವಲ್ಲ? ದಲಿತೋದ್ಧಾರ, ಗರೀಬಿ ಹಟಾವೋ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾತಿನಮಳೆಯನ್ನೇ ನಮ್ಮಮೇಲಾದರೂ ಸುರಿಸಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಹೇಗೆ ವರ್ತಮಾನವೇ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 





ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯಂ 1೨೯ 


ಪುಲಿಕೇಶಿಗಳ್‌ ಕೆಲರ್‌ ಕೆಲರ್‌ ನರಿಕೇಶಿಗಳ್‌ 
ಕರಡಿಕೇಶಿಗಳನಿರಬರರೆಬತ್ತಲಾಗಿರುವ 


ಲಲನೆಯರ ಕೊರಳಸುತ್ತಲ್‌ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನೀಳಕುಂತಳ ದಾಮರು ಎಂದು "ಕೇಶ 
ಪ್ರಜ್ಞಾವಿಲಾಸ' ಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ನಖಧಮರ೯ ಬರಗುವುದೇ 
ಶಿಕಾರಿ ಶೂರರ್ಗೆ ನಖಮುಖೇಶ್ವರಿಯಡಿಯೊಳ್‌ 


ಅಖಿಲಮನರ್ಪಿಸಿ ಸುಖಿಸುವ 
ವಿಕಾರಿಗಳ್‌ ಪ್ರಾಧಿಕಾರಿಗಳ್‌ ಗತಲಜ್ಜರ್‌ 


ಎಂದು 'ನಖಪ್ರಜ್ಞಾವಿಲಾಸ' ದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಖಧಮರ೯ ಎಂಬ ಗಂಭೀರ ಸಮಾಸಪದದ 
ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗೇ “ಬರುಗುವುದೇ' ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಒಂದು ವಿಕಟ ವಿನೋದ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಪೃಷ್ಠ ಪ್ರಕಟನ ಚತುರರ್‌ 
ಪೃಷ್ಠ ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳಿದ್ದ ಗದ್ದುಗೆ ಬಿಡದ 
ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮರಾದರ್‌ 
ನಷ್ಟಕ್ಕುಳಿದೆಲ್ಲ ಪೃಷ್ಠರೇಖಾಹೀನರ್‌ 
ಎಂದು ನಮ್ಮ ನೇತಾರರನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದರೆ, 
ಮುಖಪೃಷ್ಮಂ ನಖಪೃಷ್ಠಂ ತುಂದಿಲತ್ವ ಪ್ರಪೃಷ್ಠತಾ 
ಶುಕಂ ಹತ್ವಾ ಪಿಕಂ ಹತ್ವಾ ಶಾಸ್ತಿರಾಜ್ಯಂ ಸುಪೃ ಷ್ಮವಾನ್‌ 
ಎಂದು ಆಡಳಿತವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕೇವಲ ರಾಜಕೀಯ ನೇತಾರರ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲದೆ ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳ ಕವಿ ಕಲಾವಿದರ 
ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ರಾಜನೇ ಕಾಲಕ್ಕೇ ಕಾರಣ. ಎಂಬ ನಂಬಿಗೆಯೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರುವುದು ರಾಜಕಾರಣದ ವಿಸ್ತಾರವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಅದರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೂ ಬೇಕಷ್ಟು ನಿರುಪದ್ರವಿ ವಿಡಂಬನೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಪ್ರಖರವಾದ ವರ್ತಮಾನದ 
ಇ ಇದಾಗಿದ್ದು ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ದೂರವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ 
ಚ್ಚಳವಾಗಿದೆ. (ಶ್ರಿಧರರ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ “ಕಂಟಕಾರಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಗಣನೀಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
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* ಶ್ರಿಧರ ಸ್ಮರಣೆ ೧೯೯೯ 


ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಚುಟುಕು ಕಾವ್ಯ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಮುಕ್ತಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದಿನಕರ ದೇಸಾಯರ ಕೊಡುಗೆ ದೊಡ್ಡದು. ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಂತೂ ದಿನಕರರ ಪಥದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆದ ಹತ್ತಾರು ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಾದರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ ಆರು ಮುಕ್ತಕ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವುದು 
ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 

ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ "ದಿನಕರನ ಚೌಪದಿ' ೧೯೭೮ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ 
೨೫೦೦ ಚುಟುಕುಗಳಿದ್ದವು. ಅದರೊಳಗಿಂದ ೮೨೧ ಚುಟುಕಗಳನ್ನು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕೆರು ಇಲ್ಲಿ 
ಆಯ್ದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಯ್ದ ಚೌಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು ದಿನಕರ ಚುಟುಕು, ಕವಿಕಾವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಮಾತು-ಭಾಷೆ ನಾಡು-ನುಡಿ-ಅಭಿಮಾನ, ಶಿಕ್ಷಣ-ಸಂಸ್ಟೃತಿ ನಿಸರ್ಗ, ಬದುಕು- ಬವಣೆ, 
ಸೇವೆ, ಅನುಭವ-ಆದರ್ಶ, ಪ್ರೀತಿ-ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮ, ದಾಂಪತ್ಯ, ಪ್ರಗತಿ, ದೇವರು-ಧರ್ಮ-ಭಕ್ತಿ, 
ವ್ಯಂಗ್ಯ-ವಿನೋದ, ಕಲಬೆರಕೆ-ಕಾಳಸಂತೆ, ರಾಜಕೀಯ, ಅಧಿಕಾರ-ಆಡಳಿತ, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ಮತ್ತು 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂದು ೧೮ ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದಿನಕರರ ಚುಟುಕಗಳ ಬೆರಗು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಸಂಖ್ಯಾ ಬಾಹುಲ್ಕ ನೆನೆದಾಗ ಆಯ್ಕೆಯ ಸಂಪಾದನೆಯ ಕೆಲಸ ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟದ್ದೆಂಬ 
ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ೆ 

ದಿನಕರ ಚೌಪದಿಗಳು ೧೭ ರಿಂದ ೨೦ ಮಾತ್ರೆಯೊಳಗಿನ ಲಯದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಎರಡೆರಡು 
ಸಾಲಿಗೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವಿದೆ. ಈ ಎರಡೆರಡು ಸಾಲುಗಳು ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತವೆ. 
ದಿನಕರರು ತಮ್ಮ ಚುಟುಕಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಬ್ಲೇಕ್‌ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡದ ಸರ್ವಜ್ಞ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಬ್ಲೇಕ್‌, ನೀನು ದೊಡ್ಡಣ್ಣ 

ಕನ್ನಡದ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸದೆ ನಿನ್ನ ಕವಿತೆಗಳ ಬಣ್ಣ 
“ಸರ್ವಜ್ಞಕವಿ,ನೀನು ಮೂಡಿಸಿದ ತ್ರಿಪದಿ 

ನನ್ನ ಚೌಪದಿಗೆ ತೋರಿಸಿತು ಹಾದಿ 


"ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿ ಕಹಿಕಷಾಯ' ವಾಗಿರುವಂತೆ ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ ಕೂಡ. 


“ಕೈಯೊಳಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಇರಲಿ ಪೊರಕೆ 
ಎಂಬುದೇ ಬಾಪೂಜಿ ನನಗಿತ್ತ ಹರಕೆ 
ಚುಟುಕು ಹೊರಸೂಸುವುದು ಈ ಹರಕೆಯಿಂದ 
ನಾನು ಬರೆಯುವ ಪೆನ್ನು ಕಸಬರಿಗೆ ಕಂದ'. 





ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಚುಟುಕು ಕಾವ್ಯ 1೩೧ 


ರಾಜಕಾರಣ, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ಬಂದೊಡನೆ ದಿನಕರರು ಈ "ಕಜಿಕಷಾಯ' ವನ್ನು ಚೇಳಿನ 
ಕುಟುಕ' ನ್ಹು, 'ಸಿಡಿಮದ್ದು ಬಂದೂಕ' ನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ನಿಜವಾದರೂ ನಿಸರ್ಗ, ದಾಂಪತ್ಯ, 
ಪ್ರೀತಿ ಇಂಥ ವಿಷಯವಾಗಿ ಆಹ್ಹಾದಕರವಾಗಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಒಬ್ಬ ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬರೆದದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಸಮಾಜವಾದಿ ಸಮಾಜಸೇವಕನಾಗಿ ರಾಜಕಾರಣದ ಬಗೆಗೇ ಬರೆದದ್ದು 
ಜಾಸ್ತಿ. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಅದಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪಾಲು ಸಿಕ್ಕಿರುವುದೂ ಸೂಕ್ತ. ಮೊದಲ 
ಅಧ್ಯಾಯದ ದಿನಕರ ಚೌಪದಿ ಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಅವಕಾಶ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು, ಚುಟುಕುಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಎಲ್ಲ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ದಿನಕರರ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ "ಸಮಾಜವಾದಿ ' ದೃಷ್ಟಿ ಅದನ್ನು ಅವರ ಚುಟುಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಿದೆ. 


"ಎಲೆ ಕವಿಯೆ ಸುಡು ನಿನ್ನ ಕವನಗಳ ಕೀರ್ತಿ 
ತಿಳಿಬಾನು, ಗಿರಿಕಾನುಗಳೇ ನಿನ್ನ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಕೇರಿ ಕೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಉರಿದರೂ ಜ್ವಾಲೆ 

ಕವನ ಕಟ್ಟುವೆ ನೀನು ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮೇಲೆ' 


ಇದು ಅವರ “ಚುಟುಕು' ಗಳ ಮೆನಿಫೆಸ್ಟೊ. 

ನಾಯಿಕೊಡೆಯಂತೆ ಅರಳುವ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ ಕುರಿತು ಅವರ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಹೀಗಿದೆ: 
ಇಲ್ಲುಂಟು ತರತರದ ಹೊಸ ರಾಜಕೀಯ 
ಬೆಕ್ಕು, ಇಲಿ ಕತ್ತೆ, ಹುಲಿ ,ನಾಯಿ, ಮೊಲ ಜೀಯಾ 


ಮತ್ತೆ ನೀರುಳ್ಳಿ ಹಾಗಲಕಾಯಿ ಉಂಟು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಒಂದೊಂದು ಬೀಳುವುದು ಗಂಟು' 


ಇಂಥ ಪಕ್ಬ್ಪಗಳಿಂದ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಉದ್ದೇಶ ನೆರವೇರದು. ಇಂಥವರು ಏನಾಗುತ್ತಾರೆಇದರೆ 


"ಇವರ ಕಿಸೆಯೊಳಗಿತ್ತು ಕೇಂದ್ರ ಸರಕಾರ 
ಜೇಬುಗಳ ಬಿಸಿಮಾಡಿ ಹಾಕಿದರೆ ಹಾರ 

ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಗಳಿಸಿದರು ದಶಕೋಟಿ 
ಹೀಗೆ ಹಾಕಿದರು ಜನಕೋಟಿಗಳ ಲೂಟಿ' 


ಹೀಗೆ ಭಾರತದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು, ರಾಜ ಕಾರಣವನ್ನು, ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ನಾನಾ ರೀತಿಯಿಂ 
ದ ವಿಡಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಲೋಕಶಾಹಿಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ಜನಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಚಲವಾದ ನಂಬಿಗೆಯುಂಟು. 
"ಎಚ್ಚರಾದೊಡನೆ ಜನತಾ ಕುಂಭಕರ್ಣ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾಯ್ತು ಭಾರತದ ಬಣ್ಣ 
ರಾಜಕೀಯದ ವಿಧಿಗೆ ಮೂಡಿ ಹೊಸ ಕಣ್ಣು 
ಅತಿರಥರು ಮಹಾರಥರು ಮುಕ್ಕಿದರು ಮಣ್ಣು' 
ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಕೆಳವರ್ಗ ಮತ್ತು ಕೆಳ ಜಾತಿಯ ಮೇಲೇ ನೆಟ್ಟಿತ್ತು. 
"ನನ್ನ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಬದತನದ ಬಿಲ್ಲೆ 
ಈ ಬಿಲ್ಲೆ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡವರಾರು, ನಲ್ಲೆ? 
ಅಗೇರ ಮುರಕುಂಡಿ, ಹಾಲಕ್ಕಿ ರಾಕು 
ಮುಕ್ರಿ ವೆಂಕಟರಮಣ, ಹಳ್ಳೆರ ತೋಕು' 


೩.೨೨ / ಒಳದನಿ 


ದಿನಕರರ ವಿಡಂಬನೆ ವೃಂಗ್ಯ ಸರಳವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅದರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬೆಡಗು, 
ಕಾವ್ಕೋಕ್ತಿಯ ಚೆಲವು ಒಡಗೊಂಡೇ ಇದೆ . ಅವರ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ನೆಲದ ನಲುವಿನಿಂದಲೇ 
ಬರುವಂತಹುದು. ಜನಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹೊಸ ಮೆರಗು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
“ಮೀಸೆ ಬರುವಾಗ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ದೇಶ 
ಹಾಕದಿದ್ದರೂ ಈ ವೇಷ ಭರ್ತಿ ಆವೇಶ 
ಮೊಲೆ ಮೂಡುವಾಗ ನೆಲಕಾಣುವುದು ವಿರಳ 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲಿ ನೋಡೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸರಳ'. 
ಹೀಗೆ ಜನಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ಕವಿಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬೇರನ್ನು ಚಾಚಿಕೊಂಡೇ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು 
ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ರಾಜಕಾರಣ, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅವರ ಚುಟುಕಾದ ಭಾಷೆ ಕತ್ತಿಯ ಅಲಗಿನಂತೆ 
ಹರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನುಳಿದು ಇತರೆಡೆ ಆಹ್ಲಾದವಾಗಿ ಅರಳುತ್ತದೆ. ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕರು ಈ 
ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ಚುಟುಕುಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಭಾವ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇಂದಿಗೂ 
ಅವರ ಚುಟುಕುಗಳು ತಾಜಾ ಆಗೇ ಇರಲು ಅವರ ಕಾವೃಶಕ್ತಿ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕವಾದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಕೆಯ ಚುಟುಕು, ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆ ಬಹಳ ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಇದರಿಂದ ಇದೇ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕವಿಗಳ ಪೀಳಿಗೆಯೇ ತಯಾರಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅವರಂತೆ ಆ 
ಬಿಗಿಬಂಧವಾಗಲಿ, ಕುಂಟದ ಲಯಸಿದ್ದಿ, ಕಲ್ಪನೆಯ ನವೀನತೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವದ ಖಾಸಾತನ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಖಚಿತತೆ ಮುಂದಿನವರಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಿಸಲಿಲ್ಲ. 
"ವಿಡಂಬಾರಿ'(ನಿಜನಾಮ ವಿ.ಜಿ.ಭಂಡಾರಿ) ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯರು. ದಿನಕರರೇ ತನಗೆ ಗುರುವೆಂದು ಕೂಡ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
“"ಬರೆಯುವೆನು ದಿನಕರನ ಸ್ಮರಣೆಯನು ಮಾಡಿ'ಎಂದುಕೊಂಡವರು. “ಆದರೂ ಇನ್ನೊಂದು ' 
ಮಾತುಂಟು ಕೇಳಿ ತುಂಬಿಹೆನು ಇದರೊಳಗೆ ನನ್ನದೇ ಗಾಳಿ' ಎಂದು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೂ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಚುಟುಕುಗಳಿಂದ ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಾವೃಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದಲೇ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಸಿದ್ದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ- 
ಸರ್ವಜ್ಞ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ 'ಸರ್ವರೊಳು ಒಂದೊಂದು ನುಡಿ ಕಲಿತು'. ತಮ್ಮ ಕುರಿತು ತಾವೇ 
ಹೀಗೆ ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


“ಕಲಿತದ್ದು ಕನ್ನಡದ ಮೂರನೆ ಎತ್ತೆ 
ಹೀಗಾಗಿ ಅಡಿಗಡಿಗೆ ನಾತಿಂದೆ ಲತ್ತೆ 
ಒಂದೊಂದು ಲತ್ತೆಗೂ ನಾ ಕಲಿತೆ ಬುದ್ಧಿ 


ಬದುಕಿದೆನು ಇದುವರೆಗೆ ನಡೆನುಡಿಯ ತಿದ್ದಿ' (ಒಗ್ಗರಣೆ) 
ವಿಡಂಬಾರಿಯವರ ಚುಟುಕು ತೀಕ್ಷೈವಾದ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅವರ ಜೀವನ 


ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 





ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಚುಟುಕು ಕಾವ್ಯ / ೩೩ 


"ಏನು ಮಾಡುವ ಹೇಳಿ ನಾನೊಬ್ಬ ಪ್ಯೂನ 
ಹೀಗಾಗಿ ನನಗಿಲ್ಲ ಸಭೆಯೊಳಗೆ ಮಾನ 
ನನ್ನದೇ ಅನ್ನವನು ನಾ ದುಡಿದು ತಿಂದೆ 
ಅದಕಾಗಿ ನಾನಿಲ್ಲಿ ನಾಲಾಯ್ಕು ತಂದೆ (ಒಗ್ಗರಣೆ) 
ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟುವ ವಿಷಾದ (ಅವರು ಅಂಚೆ ಖಾತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕನೆ 
ದರ್ಜೆ ನೌಕರರಾಗಿದ್ದರು) ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿಡಂಬನೆಯ ತೀವ್ರತೆ ಚುಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ದೇಸಾಯಿಯವರಂತೆಯೇ ವಿಡಂಬಾರಿಯವರಲ್ಲೂ ಕೂಡ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಎಡಪಂಥೀಯವಾದುದು. 


“ಎಲ್ಲರೂ ಮಾಡುವರು ಬಡವರುದ್ಧಾರ 

ಅದಕಾಗಿ ಕೊಂಡಿಹರು ಒಂದೊಂದು ಕಾರ 

ಬಡಜನರ ಮೇಲೆಯೇ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಭಾರ 

ಹೇರುತ್ತ ಇದುವರೆಗೆ ಎಳೆದರೈ ತೇರ 
(ಒಗ್ಗರಣೆ) 

"ಸಚಿವರೂ ಭಟ್ಟರೊ ಶೆಟ್ಟರೂ ಕೂಡಿ ಕ 

ಹಾಯಾಗಿ ಬದುಕಿದರು ನಾಟಕವ ಹೂಡಿ 

ಒಂದೊಂದು ದೃಶ್ಯಕ್ಕೂ ಮಾಡುತ್ತ ಮರುಳು 

ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು ನೋಡಿ ಹಗಲನೆ ಇರುಳು' 


(ಒಗ್ಗರಣೆ) 
ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿಯ ವರ್ಗ ಮತ್ತು ವರ್ಣಶಕ್ತಿಯ ಬಲಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಇದು: 


ಈ ಹಸಿವೆಯಿಂದಲೇ ಹಲವಾರು ಕೇಡಿ 
ಕೃತ್ಯಗಳು ಲೋಕದಲಿ ನಡೆಯುವವು ನೋಡಿ 
ಹಸಿದವನು ಆಗುವನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕ್ರೂರಿ 
ಈ ಇವನ ತೋರ್ಪೆರಳೆ ಆದೀತು ಚೂರಿ 


(ಒಗ್ಗರಣೆ) 

ಎಂಬ ಅವರ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಚಿಂತನೆಯಿದೆ. 

ಕೋಮುವಾದ, ಕಾಳಸಂತೆ, ರಾಜಕೀಯದ ಮೋಸ ಧರ್ಮಪೀಠ ಇಂಥವುಗಳು ಬಗ್ಗೂ 
ಅವರಿಗೆ ತೀವ್ರಕ್ರೋಧ ಇರುವಂತೆ ಬಾಳ್ವೆಯ ಮೇಲ್ಮೆಯ ಬಗೆಗೂ ಚಿಂತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವಿಡಂಬಾರಿಯವರಲ್ಲಿ ನೇರ ನುಡಿಗಳೆ ಹೆಚ್ಚು. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಅಲಂಕಾರ ರಹಿತ. 
ಸಮಾಜದ ಆಗು ಹೋಗುಗಳ, ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಜನವರ್ಗದ ಇರುವಿಕೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಹದ ತಂದಿದೆ. ನುಡಿಗೆ ಅಂಥ ಹರಿತ ಇಲ್ಲದಾಗ 
ಅವು ಯಾಂತ್ರಿಕ ರಚನೆಯಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಈ ದ ೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಕವಳ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ 
ಸಣ್ಣಕಲ್ಲಿ ಸಾಣಿಗೆ ಹಿಡಿದರೆ ಕೆಲವು ಚುಟುಕುಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಸಿ ಹಾರಿಸಬಹುದಿತ್ತು. 

ದಿನ ಕರರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದ ಮುಖ [ರಲ್ಲಿ ಶಾಂತಾರಾಮ ಬಾಳೆಗುಳಿಯವರೂ 

ಬ್ಬರು. ಇವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ಸತ್ವವಳ್ಳಗಳೇ ಆಗಿವೆ. “ಕಸಬರಿಗೆ 


೩೪ / ಒಳದನಿ 


ಎನ್ನುವುದು ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಚುಟುಕಿನಲ್ಲಿ ಪದೇ ಪದೇ ಬರುವ ಪ್ರತಿಮೆ ಕೂಡ 
ಹೌದು. 
ಅಂತೆಯೇ- 


"ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅರೆಹೊಟಿ ಶೈ ಉಂಡು 
ಇದ್ದು ಸತ್ತವರಂತೆ ಬದುಕುವುದ ಕಂಡು 
ಮನಮಿಡಿದು ನಾ ಹಿಡಿದೆ ಚುಟುಕಗಳ ಕೋಲು 


ಮುರಿಯುವೆನು ಗೋಮುಖದ ವ್ಯಾಫ್ರಗಳ ಕಾಲು' 


ಎಂದು ಘೋಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ತುಂಬ ವಿನಯವಂತನಾದ ಈ ಕವಿ 
"ನನಗಿಲ್ಲ ಯಾವುದೆ ಪದವಿಗಳ ಪಗಡಿ 
ಆದರೂ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿಲ್ಲ ಮುದುಡಿ' 


ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅವರ ಸಾಹಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಫಲವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಶಾಂತಾರಾಮ ನಾಯ್ಕರ ಸಮಾಜ ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆ ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದುದು. ಅಗುಳು ಹಿಜುಕಿ 
ಅನ್ನದ ಹದ ನೋಡುವಂತೆ ಊರೊಳಗಿನ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಘ, ಯುವಕ ಸಂಘ, ದೇವಸ್ಥಾನ, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದಿನಾಚರಣೆ, ಶ್ಯಾನುಭೋಗ, ಶಾಲೆ, ನೆರೆಮನೆಯ ಹುಡುಗಿ, ಊರ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, 
ಚುನಾವಣೆಯ ಗದ್ದಲ ಇಂಥವುಗಳನ್ನು ಮೌನಪ್ರೇಕ್ಟಕವಾಗಿ ವೀಕ್ಷಿಸುವ ಈ ಕವಿ ಇಂಥ ವಸ್ತು 
ವಿವರಗಳಿಂದಲೇ ದಿಲ್ಲಿ ಹೇಗೆಂದು ಅಳೆಯಬಲ್ಲ. 


"ದೇಶಭಕ್ತರಿಗುಂಟು ಒಳಕಿಶೆಯ ಅಂಗಿ 
ಮಾತಿನಲಿ ಬೆಲ್ಲವನು ತಿನಿಸುವನು ತಂಗಿ 
ಮರುಳಾಗಿ ಮೈಮರೆತು ಮಾಡಿದೆ ನಿದ್ದೆ 
ದೇಶಭಕ್ತರೆ ಎದ್ದು ಮೇಯುವರು ಗದ್ದ 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಎರಡು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿತ್ರವೂ ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಇದೆ. ಅವೂ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲೇ ಇರುವುದು ಮಹತ್ವ. 


ನಾವು ಸಾಕಿದ ನಾಯಿ ತಿನ್ನಲಿಕೆ ಜೋರು 
ಬಿರಿಯಾನಿ ಆಮ್ಲೇಟು ಕುಡಿ ಯುವುದು ಜೋರು 
ಕಳ್ಳರಿಗೆ ಶಾಮೀಲು ಉಪರಾಟೆ ನೀತಿ 

ಸಾಕಿದ್ದೆ ಅಪರಾಧ ಬಲುಕೆಟ್ಟ ಜಾತಿ 


ಎಂದು ಇಡೀ ಸರಕಾರಿ ಯಂತ್ರವನ್ನೇ ವಿಡಂಬಿಸುವ ರೀತಿ ತುಂಬ ವ್ಯಗ್ರವಾಗಿದೆ. 
` ಶಾಂತಾರಾಮರ ಚುಟುಕುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ನೀತಿ ಪರವಾದವು. ಹಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಅವು ಕಾವೃದ 
ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ. 

"ಉಸುಕಿನ ಭೂಮ್ಕಾಗ ಕುಸುಬೀಯ ಬಿತ್ತೇನ' ಇದು ಶ್ಕಾಮಹುದ್ದಾರರ ತ್ರಿಪದಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹ. 
'ದೇಸಾಯ್ರ ಬರೆಯುದಕ ಮುಂಚೆ ನೆನದೇನು' ಎಂದು ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರನ್ನು 
ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರು 'ಚೌಪದಿ' ಗೆ ಮೊರೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಇವರೂ 
ಚೌಪದಿಯಿಂದಲೇ ಶುರಮಾಡಿದರೂ 'ದಿನಕರ ಚುಟುಕಿಗೂ ನಿಮ್ಮ ಚುಟುಕಿಗೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಕಾಸವು 





ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಚುಟುಕು ಕಾವ್ಯ 1೩೫ 


ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನೀವು ನೀವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಒಂದು ಸ್ವಂತಿಕೆ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಿರಿ' ಎಂದು 
ಡಾ.ಎಂ.ಅಕಬರ ಆಲಿಯವರು ಹೇಳಿದಾಗ ಅದು ಹೌದಡೆನ್ನಿಸಿ ತ್ರಿಪದಿ ಬರೆದೆ ಎಂದು 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ . ಅದನ್ನೇ ಅವರು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
"ಹೊಸ ಗೋದಿ ತಂದೇನ ಹಳೆಕಲ್ಲು ಹಾಕೇನ 
ಬ್ಯಾಸರಿಲ್ಲದ ಹಾಡಿ ಬೀಸೇನ ನನತಾಯಿ 
ಚಾಳೀಸಿ ಹಿಟ್ಟು ತಕ್ಕೋಳ' 
ಇದು ಅವರಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. ದೇಸಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಯ, ಅವರಿಗೆ ಸಹಜವಾದ 
ಬೈಲುಸೇಮೆಯ ಗತ್ತಿನ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಅವರ ಚುಟುಕಗಳಿಗೆ ಶಕ್ತಿ ತುಂಬಿವೆ. ಹುದ್ದಾರದ ದೃಷ್ಟಿಯೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನವನ್ನೇ ಸೆಳೆದಿರುವುದಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾವ್ಶ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ 
ಅವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಿಡಂಬನೆ ಸಹ ಬಿಚಮೊಗ್ಗು ಆಗದಿರುವುದು ಅವರ 
: ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. 
"ಮಶ ಕೊಟ್ಟು ಬರುವಾಗ ಮಾರುತಿಗೆ ಕೈಮುಗಿದೆ 
ಹಾರಾಟದ ಬುದ್ಧಿ ಕೊಡಬ್ಯಾಡ ಮೆಂಬರ 
ಹಿಡಕೊಂಡ ಪಾರ್ಟಿ ಬಿಡದಿರಲಿ' 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಮತದಾರನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯೂ ಮುಂದಾಳುಗಳ ಕುರಿತು ವೃಂಗ್ಯವೂ 
ಒಟ್ಟಾಗಿಯೇ ಧ್ವನಿಸಿದೆ. 
"ಮತಕೊಟ್ಟು ಮಂದೀಯ ಮರತು ಮಾಳಿಗೆ ಏರಿ 
ಏಸೊಂದು ದಿವಸ ಮೆರಿತಾನ ಮುಂದಕ್ಕ 
ಮಣ್ಣು ಮುಕ್ಕೀಸಿ ಕಳಿಸುವರ' 
ಎನ್ನುವ ಮತದಾರನ ಮೇಲಿರುವ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಭಾರತದ ಮತದಾರ ಹುಸಿಗೊಳಿಸದಿರುವುದು 
ಈಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆಯೇ ನಡೆದಿದೆ. 


"ತೇರು ಎಳೆಯಾಕ ಹೋಗಿ ಭಾರಿ ಗುದ್ದಾಡಿದರ 
ಕಟ್ಟಿದ ಹಗ್ಗ ಬರಿಲಡ್ಡು ಜಗ್ಗಿದರ 
ಹರಕೊಂಡು ಹೋತ ಕೈಬಿಟ್ಟು' 
ಎಂದು ಹಿಂದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಕ್ಷಗಳು ಕೂಡಿ 'ಜನತಾ' ಸರಕಾರ ನಡೆಸಿ ವಿಫಲವಾದ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ತಕ್ಕ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಇದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ರಾಜಕೀಯದ ಕುರಿತು ಇಷ್ಟು ಚುಚ್ಚುವ ಈ ಕವಿ, 
ಬೆಟ್ಟದ ತುದಿ ಮ್ಯಾಗ ಮುದ್ದಾಟ ನಡೆದೈತಿ 
ಮೈತುಂಬಿಕೊಂಡ ಮಾನಿನಿಯ ಮೈತಾಗಿ 
ಆನಂದ ಭಾಷ್ಪ ಸುರದಾವ 
ಎಂದು ಮುಂಜಾವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಬಗೆ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 


ರಾಜಕೀಯ, ಅಧಿಕಾರ, ಬಡವರ ಬವಣೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಂಚನೆ ಇತ್ಕಾದಿಗಳ ಕುರಿತು 
ಹುದ್ದಾರರು ಉತ್ತಮ ತ್ರಿಪದಿ ರಚನೆಯನ್ನೇ ನೀಡಿದ್ದಾತೆ. 


೩೬ / ಒಳದನಿ 


"ನಕ್ಸತ್ರಗಳು' ಜೆ.ಪ್ರೇಮಾನಂದರ ಸಂಕಲನ. ಇವು ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿನ ಎಚ್‌. ದುಂಡಿರಾಜ್‌, 
ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌, ಮೊದಲಾದವರ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹನಿಗವನಗಳು. ಇದು ಚೌಪದಿ, 
ತ್ರಿಪದಿಗಳಂತೆ ಸಾಲಿನ ಅಳತೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚು ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯ ಹನಿಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಶಬ್ದ 


ಚಮತ್ಕಾರ, ಪ್ರಾಸ ಜೋಡಣೆ ಮತ್ತು ತಮಾಶೆಯ ವಿಚಾರ ವಿಧಾನದಿಂದ ಖುಷಿಕೊಡುವ 
ರಚನೆಗಳು. ; 


೧. ಅಂದು ೨. ರಾತ್ರಿ 
ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಳು ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿ 
ಪೂರ್ಣು೯ಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಪೋರ 
ಇಂದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಒದ್ದ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಆದಳು ಹೀರೋನಂತೆ 
ಆಧಾ“೯ಗಿ ಖಳನಿಗಲ್ಲ 
ಕದಕ್ಕೆ! 
ಹೀಗೆ ತಮಾಶೆಯಾದ ಚುಟುಕುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ರಮ್ಕವಾದದ್ದೂ ಇದೆ ಆದರೆ, 

ಚೆಲ್ಲಿದ ಹಾಲು- 

ಅಕ್ಕಿಯಿಂದಲೇ 

ಹುಟ್ಟಿದ ಇವರು 

ಚೆಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಬೆವರೂ 

ಇಂದಿಗೂ 


ಹಾಲು-ಅಕ್ಕಿಗಾಗಿ 
ಎಂಬಂಥ ಹೆಚ್ಚು ಉತ್ತಮ 'ಹನಿ'ಗಳೂ ಇವೆ. 


೯. ಬೆಳ್ಳಿ-ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ ಅಂಕೋಲಾ ೧೯೯೯ 





ಅನುಭವ 


"ಅನುಭವ' ಶಾಂತರಾಮ ನಾಯಕ ಹಿಚ್ಕಡ ಅವರ ಮೂರನೇ ಕವನ ಸಂಕಲನ. ಶಾಂತಾರಾಮರ 
ಕಾವ್ಠ ನಿರಾಭರಣ ಸುಂದರಿ. 

ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯ ಸೊಗಸೊಂದಾದರೆ, ನವಿರಾದ ವಿಡಂಬನೆಯ ಬೆಡಗು ಇನ್ನೊಂದು 
ತರ. ಇವನ್ನು ಮೀರಿ ಒಮ್ಮೆಮ್ಮೆ ಗಾಂಧಿ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬಂದಂತೆ ವೈಚಾರಿಕ ಮೊನೆ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ 
ಚುಚ್ಚುವುದುಂಟು. 

"ಮಗುವಿನ ಓಲೆ`ಒಂದು ಹೃದ್ಯವಾದ ರಚನೆಯಾದರೆ "ಹೇಗೆ ಮರೆಯಲಿ ಗಾಂಧಿ' ಒಂದು 
ಸಂಕೀರ್ಣ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 
ಗಾಂಧಿ ಶಾಂತರಾಮರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಮತ್ತು ವಿಕರ್ಷಣೆಯ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ. ಗಾಂಧಿ ಸ್ವತಃ 
ಇದ್ದರು, ನಮ್ಮ ಜನಗಣ ಅಧಿ ನಾಯಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಈಗಲೂ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಧುರೀಣರ 
ಕಂಠದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಗಾಂಧಿಯೇ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಂಧಿಯ ಮಂತ್ರದಂಡವಾಡಿಸಿ ಆದಷ್ಟು 
ಮರುಳುಮಾಡುವ ವಿದೈೆಗೆ ಬರಗಾಲ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಈ ಪೂಜಾರಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೋ ಏನೋ 
ಗಾಂಧಿಯ ಮೂಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಅಗತ್ಯದ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲೂ ಲೇಖಕರು, ಗಾಂಧಿ ಕುರಿತು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಗ್ದವಾಗಿ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಗಾಂಧಿ ಪೂಜಾರಿಗಳು ಹಾಗೆ ಮುಗ್ದವಾಗಿಡಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ನಿನ್ನ ಹೆಸರಿನ ಕಸುವುಕುಂದಿಲ್ಲ ಮಾರಾಯ” ಎಂಬ ವೃಂಗ್ಯ ತಲೆ ಎತ್ತುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಗಾಂಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಆಭಾಸ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮಧ್ಯೆಯೂ ಗಾಂಧಿ ಒಂದು ರಹಸ್ಕವಾಗಿ 
ಲೇಖಕರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪದ್ಯದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆಯ ಮೊನೆ ಮಾಯವಾಗಿ, 
ಪ್ರೀತಿ ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. ಆ ಚೋದ್ಕದ ಬೆರಗಿನ ಫಲವಾಗಿಯೇ 


ಬೋಳುತಲೆಯ ಆನೆಗಿವಿಯ 
ದಟ್ಟ ಖಾದಿಯ ಪಂಜೆ ಉಟ್ಟ 
ಬೊಚ್ಚು ಬಾಯಿಯ ಹಸುಳೆ ನಗುವಿನ 


ಸಾರ್ಥಕ ಸಾಲುಗಳು ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಸದ್ಯದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಬಿಂದು ಕೂಡ ಆಗುತ್ತಾನೆ 
ಗಾಂಧಿ"ಬರಬೇಡಿ ನಾಳೆಗಳ' ಕೂಡ ಒಂದು ಮುಗ್ಧ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಲ್ಲ. “ಬಡತನವೊಂದೆ ಶುದ ವಾಗಿ 


೩೮ / ಒಳದನಿ 


ಉಳಿದಿದೆ, ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ''ಎಂಬ ವೃಥೆ ವೃಂಗ್ಯ ರೂಪ ಪಡೆದಿದೆ. ಇಷ್ಟುದರೂ ಇರಲಿ, ನಾಳೆ 
ಅದನ್ನು ದೋಚೀತು ಎಂಬ ಮಾತು ಭಯದ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಕಟಕಿಯ ಬಾಯಿ. 
“ಕಾಣೆಯಾದವರು' ಒಂದುಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶ ನಿವೇದನೆ, ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿದರೂ 
ಎಪ್ಪತ್ತು ಕೋಟಿ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಕಾಣೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದನ್ನು ಅರಸಿಕೊಡಲು ಕವಿ ಯಾರನ್ನು 
ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ ಬಲ್ಲಿರಾ? 
“ಬೋಳು ಬೆಟ್ಟಗಳೇ 
ಬತ್ತಲೆ ನದಿಗಳೇ 
ನೆಲೆಯಿರದ 
ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಷಿ ಸಂಕುಲಗಳೇ 
ಫಿರಂಗಿಗಳೇ 
ಅಣು ಪರಮಾಣು ಬಾಂಬುಗಳೆ. 
ಮೋಡವಿರದ ಆಕಾಶವೇ 
ಬೆಳಕಿಲ್ಲದ ದೀಪಗಳೇ 
ನೀವಾದರೂ ಕೇಳುವಿರಾ! 
ಕಂಡಿರುವಿರಾ! 
ಕಾಣೆಯಾದ ಮಾನನನನ್ನು 
ದಯವಿಟ್ಟು ಹುಡಾಕಿಕೊಡಿ 
ಕಾಣೆಯಾದ ಮಾಳವೀಯತೆಯನ್ನು 
ಹೇಗಿದೆ ಈ ಆಕರ್ಷಣೆ ನಿರೂಪಣೆ ಸರಳವೆನ್ನಿಸಿದರೂ ತನ್ನ ಧ್ವನಿ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಎದ ನಡುಗಿಸುವ, 
ವಿವರಿಸಲಾಗದ ಅರ್ಥವನ್ನು ವೃರ್ಥವನ್ನೂ ಸ್ಫೋಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ 'ಅನುಭವ' ಈಗಿನದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಅಗತ್ಯವೂ ಈಗಿನದು. ಅಂತೆಯೇ ರಚನೆ ಕೂಡ 
ಉದ್ದೇಶ ಪೂರಕವಾಗಿ ಸರಳವಾದುದು; ಆದರೆ ಹೃದ್ಯವಾದುದು. 


೫ ಅನುಭವ ಲೇ: ಶಾಂತರಾಮ ನಾಯಕ, ಹಿಚ್ಕಡ 
ಅಂಕೋಲಾ ಉ.ಕ.) 


ಆತಂಕ 


"ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪ್ರೀತಿ ಶಾಂತಿ ದೊರೆಯಲಿ 
ಕೆಂಪು ಗುಲಾಬಿಯ ಪರಿಮಳದ ಸುಖ ಎಲ್ಲರದಾಗಲಿ? 


ಇವು ಶಾಂತಾರಾಮ ಅವರ “ನನ್ನಾಶೆ' ಎಂಬ ಕವನದ ಸಾಲುಗಳು. ಶಾಂತಾರಾಮ ನಾಯಕರ 
ತುಸುವೆ ಗೆಳೆತನ ಇದ್ದವರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಇದು ಕೇವಲ ಕವನದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲ: ಬದಲಾಗಿ ಅವರ 
ಹೃದಯಕ್ಕೆ ತೊಡಿಸಿದ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರವೆಂದು. 

ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಕವನ 'ಗೆಳೆಯನಿಗೆ' 


“ನಿನ್ನೊಳಗೆ ನೀ ಬೆತ್ತಲಾಗಿ 
ತೆರಿದಿಡು ನಿನ್ನ 

ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೆಳೆಯಾ” 


ಎಂದು ಅನ್ನುತ್ತದೆ. ಇದು ಶಾಂತಾರಾಮ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಆದ್ದ _ರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಮಾನತೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರ. 
ಕಣ್ನೆರೆದರೆ ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಶ ಬದುಕು. 


“ನಿಮ್ಮೂರ ಬೆಟ್ಟ ದೊಡತಿಯುಟ್ಟ 
ಹಸಿರು ಸೀರೆ ಸೆಳೆದ ದುಶಾ ಸನರ- 
ಕಂಡು ಕಾಣದಂತೆ ತಲೆ ತಗಿ ಸಿದ 
ಪಂಚೆ ಪಾಂಡವರ ಸ್ಥಿತಿ!” 
“ಅಶೋಕ ಚಕ್ರ 

ಶೋಕ ಚಕ್ರವಾಗಿ 
ಉರುಳುತ್ತಲಿದೆ? 

“ಹಸಿರು ನಿರಿಯ ಕಣಜದಲ್ಲಿ 
ಹಸಿವಿನ ಕೂಗು ಚೀತಾ ರ” 
ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಕಾರಿನ 'ಚಿಂತ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಕಾಳಿನ ಚಿಂತೆ'' 


“ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ತಪ್ಪದೇ 
ಕೆಂಪು ಕೋಟೆಯ ಮೇಲೆ ದೇಶದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ 


೪೦ / ಒಳದನಿ 


“ರಾಷ್ಟ್ರಧ್ವಜದ ಏರಿಸಿ ಹಾರಿಸಿದರೂ 
ಹಸಿದವರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಗೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ಲ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೂ ಪಾರತಂತ್ರಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ಅಂತರ!'' 

ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಕವಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಕ್ರೋಧಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುವುದು 
ರಾಜಕಾರಣ-ರಾಜಕಾರಣಿ. ಇದು ಅವರ ಎಚ್ಚೆತ್ತ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದಿಂದಲೇ ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಹತ್ತಾರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ,ಎಕ್ಕುಂಡಿ, ಅರವತ್ತರ ನಮನ ಮುಂತಾದ ಭಾವ ತುಷ್ಟಿಯ 
ಕವನಗಳಿದ್ದರೂ ಶಾಂತರಾಮ ನಾಯಕರ ಸ್ಥಾಯಿ ವಿಡಂಬನೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಕಟಕಿ. ಕೆಲವು ಸಲ 
ಸಂಯಮ ಮೀರಿದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮೇಲಿಂದ ಹಾಗೆ ಕಂಡರೂ ಶಾಂತಾರಾಮರ 
ಕಾವ್ಕೋದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗುವುದು ಒಂದು ಅಂಶ ವಿಡಂಬನೆ ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಹಿಂದಿನ 
ಸಂಕಲನಗಳ ಓದಿನಿಂದ ನಿಷ್ಟನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿಗಳ ಘೋಷಣೆ'ಎಂಬುದು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕದಾದ ಆದರೆ ಸಶಕ್ತವಾದ ಕವಿತೆ. 


“ತಿಹಾರಿ ಜೈಲಿನ ಒಳಗಿದ್ದ ಕೈದಿಗಳು 
ಸಭ್ಛರಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡರು 
“ಕಿರಣ'ಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ 

“ಬೇಡಿ ತೊಡಿಸಿದರು' 


ಇಲ್ಲಿ ಕಿರಣ್‌ ಬೇಡಿಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ನೀಡಿದ್ದು ಒಂದು ವಾಚ್ಕರ್ಥ. ಆದರೆ ಕಿರಣ ಮತ್ತು ಬೇಡಿಯ 
ಅವತರಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುದರಿಂದ ಅರ್ಥದ ಮಗ್ಗಲು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿತೆ 
ಮುಂದುವರಿ ಒಳಗಿನವರು ಸಂಭಾವಿತರಾದಂತೆ ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ ಜಾಗ ಸಾಲದೆ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿಗಳು 
“ಇಡೀ ದೇಶವೆ ಜೈಲು' ಎಂದು ಸಾರಿದರು. | 

"ಬಡವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯ ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ ಸಂದೇಶ' ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹೇಳುವಿಕೆ ಲಘು ವಿಡಂಬನೆಯ ರೀತಿ, ತಿರುಳು ಬಾರುಕೋಲಿನ ಹೊಡೆತ. 


“ಗಾಳಿ ಬೆಳಕು ಮಳೆ ಬಿಸಿಲು 
ಹಂಚಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು 
ಬಡತನವನ್ನು ಕಡೆತನಕ 
ಸರ್ವರಿಗೂ ಸಮಪಾಲು 

ಅದೇ ಸಮಾಜವಾದದ ತಿರುಳು 
ಸಿರಿವಂತಿಕೆಯ ಉಸಾಬರಿ 
ಸಲ್ಲದು ನಿಮಗೆ ಎಲೆ ಮರುಳು! 
ಬಡವರಿಗೆ ಬಡತನವೆ ಚೆಂದ 
ನಾನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡದ 
ಒಲುಮ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು'' 


ಆತಂಕ / ೪೧ 


(ಇಲ್ಲಿ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎಂಬುದು ಯಾಕೆ ಬೇಕಿತ್ತೊಲ€ ಹೀಗೆ ಇಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಕವನ ಲೇವಡಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಮನುಜರ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆದರ್ಶದ ಬೋಧೆ ನಡೆದೇ ಇದೆ. 

ಜಾತ್ಕಾತೀತ ಎನ್ನುತ್ತಲೆ ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳ ಅಂತರ ಕಂದಕವಾಗಿದೆ'' 

ಮುಂತಾದ ಗದ್ಯದ ವಾಚ್ಕ ವಿವರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಲೆ ಹಾಕಿದರೂ ತೀರ ಸರಳವೆಂಬ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ “ಮಂಜನ ದೀಪಾವಳಿ'ಯಂಥ ಸಶಕ್ತ ಕವನ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 


"ಬದುಕು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಮಧುರವಾಗಲು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ಕ್ರಮಿಸಬೇಕು ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಂತರ? 


ಎಂಬ ಎಚ್ಚರವಿದೆ. 
ಸಮಾಜವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿ ಧೋರಣೆಯ ಈ ಕವಿಗೆ ಸಮಾಜವೇ ಕಾವೃದ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಾಗಿದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು ತನ್ನದೇ ದಾರಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. 





*. ಲೇ: ಶಾಂತರಾಮ ನಾಯಕ, ಹಿಚ್ಕಡ 
"ನವಿಲುಗರಿ' ಧ್ಯೇಯನಿಷ್ಕ ಪತ್ರಕರ್ತ, ಸಿರ್ಸಿ, ೧೦.೧.೧೯೯೯ 


ದ್ರಿ 
ವ್ಯಾಷ್ತ್ರ 


“ವ್ಯಾಪ್ತ” ಟಿ.ಜಿ.ಭಟ್ಟರ ನಾಲ್ಕನೆ ಸಂಕಲನ. ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಟಿ.ಜಿ.ಭಟ್ಟರದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಧ್ವನಿ. ಅಂಥ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಕಲನದಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಧ್ವನಿ ಎರಡು. ಒಂದನೆಯದು, 
ಕಾವ್ಯಾಭಿವೃಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ವಿನ್ಕಾಸದ ಹುಡುಕಾಟ. ಇದರ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದ ಹಿರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತುಕೋಟಿಯವರು ಅಟ್ಟಲಕಾಯಿ ಮತ್ತು ಜೇನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಟ್ಟಲಕಾಲ್ಲಿ ಹೂವಿನ ಜೇನುತುಪ್ಪ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು. ಆದರೆ ಇದು ಕಹಿ. 
ಕಹಿಯಾದರೂ ಮಾರ್ಕೆಟಿನಲ್ಲೂ ಆದರ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚು. ಹಾಗೆಯೇ ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲೂ ಅದರ 
ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚನ ಸ್ಥಾನ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು ಅಳಲೇಕಾಯಿ ಪಂಡಿತರು 
ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಳಲೆಕಾಯಿ ಪಂಡಿತ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಶಿಕ್ಸಿತ ವೈದ್ಯರನ್ನು ಟಿಂಗಲ್‌ 
ಮಾಡುವ ರೀತಿ . ಆದರೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭ ಬೇರೆ. ಇಂದು ಸ್ಥಳೀಯ ಔಷಧಿಗಳ ಮಹತ್ವ 
ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾನಗಳಿಸುವ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಹಳೆಯದು ಇನ್ನು ಕೇವಲ ಹಳೆಯದಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; 
ಮತ್ತೆ ಹಳತಕ್ಕೆ ಮಗುಚಿ5ಎಂಡರೆ ವಿಸಂಗತವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು ನೋವಿನ ಹನಿಯಾಗುವದು 
ಮುಖ್ಯ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಕವಿ ಈಗಿನ ಹೊಸ ಬಟ್ಟೆ ಕವಿಗಳು ಕಾಣುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಹೊಸಬಟ್ಟೆ ಸಿಕ್ಕಲೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಒಲಿವ ವಿಧಾನ 
ಭಾವಗೀತೆಯದು ಎಂದು ಕುರ್ತುಕೋಟಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯೆಂದರೆ 'ತೋಟಗ' 
ಕವಿತೆ. ಭಾವಗೀತಕಾರ ಆಶ್ರಮದ ತೋಟಿಗ. 'ತ್ಯಕ್ತ ಶಕುಂತಲೆಗೆ ಆಶ್ರಮದ ಸೋಜಿಗ' ಎಂದು 
ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ಎರಡನೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವರ್ತಮಾನದ ಸ್ಪಂದನ. ಬಿಡೆನಾದರೂ ಬಿಡದ ವರ್ತಮಾನದ 
ರುಕ್ಬತೆ ಕವಿಯನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಓ ಮೋಹನ ಮುರಳಿ' ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಮೋಹನ 
ಮುರಳಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮೋಹನ ಮುರಳಿಯ ತಾದ್ಕಾ ತ್ಮ ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆಗ ಕಾಡೂ 
ಇತ್ತು ಹುಲಿಯೂ ಇತ್ತು. ಈಗ ಅವೆರಡೂ ಇಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಕೈಗಾರಿಕೋದ್ಯಮದ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಅಂಥ 
ಕನಸು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಕನಸನ್ನೇ ಹರಿದ ನಾವು ಮುರಳಿಯ ನಾದಕ್ಕೂ ಎರವಾಗಿದ್ದೇವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹೂ ಹುಲ್ಲಿನ ಬೆಳಕಿನಭ್ಯ ಜನವು ಕಾರ್ತೀಕಗೀತೆಯನ್ನು ಕವಿ ಹಾರೈಸುತ್ತಾರೆ. 


ವ್ಯಾಪ್ತಿ 1 ೪೩ 


ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ ಕವಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ರಥಯಾತ್ರೆ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರದ ರಥಯಾತ್ರೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದು ಚುನಾವಣೆ ಸಂತೆಗೆ ನೇಯ್ದ ಮೂರು ಮೊಳ ಬದುಕಲ್ಲ. ತಂತಿಗೆ ನೇಯ್ದ 
ಮೂರು ಮೊಳ ಎಂಬುದು ತುರ್ತು ಅವಶ್ಯಕತೆ ಪೂರೈಸಲು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ಅದರಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ 
ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗಾಢವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿ ಬಯಸುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಥ ಯಾತ್ರೆ ಸೂರ್ಯನಿಗೂ 
ಬೇಕಾದ ಹಾಗೆ ಬಿಸ್ಮಿಲ್ಲಾರ ಶಹನಾಯಿ ಅಕಬರ್‌ನಿಗೆ ಬೀರಬಲ್ಲನ ಬಾಯೆ ಹಾಥ, ಗುರುಗೋವಿಂದ 
ಭಟ್ಟರಿಗೆ ಶಿಷ್ಕ ಶರೀಪರ ಕಳಸದ ಮಾತು . ಅಂಥ ರಥಯಾತ್ರೆಯಾದರೆ ಕವಿಗೆ ಸರಿ. 

ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಇದು ಅರ್ಥ ಸಂಧಿಗ್ಧತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಎಡಬಲದ ಕುರಿತು ಕವಿಯನ್ನು 
ಕಾಡಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಕವಿಗೆ ಕಾಣುವುದು, ನಡೆದಾಡುವ ಅಸ್ತಿಪಂಜರಗಳು. ಹೊಟ್ಟೆ 
ಧಗಧಗಿಸುವ ಉದ್ವಿಗ್ನದೊಂದಿಗಳು; ಬೋಳಾದ ಪರ್ವತ ಕವಿಸಂಧಿ ರೋಮಗಳು; ತೊಟ್ಟಿಲ 
ಕಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿ ಚಟ್ಟ ಏರಿದ ಧಡಿದಯರು. ಬೆಳಗಾಗಲು ಚಿಂದಿ ಆಯುತ್ತಿರುವ ಶನಿಗ್ರಸ್ತ ರುಗ್ಗ ವೀರ 
ವಿಕ್ರಮರುಃ। | 

ಇಂಥ ವರ್ತಮಾನದ ರುಕ್ಸತೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸ್ಪೋಟಕವಾಗಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

“ಧರ್ಮದ ಮೂಲವಯ್ಯ' ಒಂದು ಉತ್ತಮ ವಿಡಂಬನೆ. ಒಂದು ಚಿಂತನೆ ಕೂಡ ಹೌದು. 
“ಮನುಷ್ಯ ಎಂದರೆ ನಿನ್ನ ನಾವೇನು?' ಎಂದು ಎನ್ನುವದು ಫಕ್ಕನೆ ಗೊತ್ತಾಗಿ ಗಲಿಬಿಲಿಯಾಗಿ 
ಕಟ್ಟವೆವು ನಿನಗೆ ದೇವರ ಪಟ್ಟ ಪುಠಾಣದ ಹೊಸ ಸಟ್ಟ ಆಚರಣೆಗಿಳಿಸಿದೆವು. ದಯವೇ ಧರ್ಮದ 
ಮೂಲವಯ್ಯ' ಪ್ರಭಾವ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದ. 

ಕವಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸೆಳತವಿದೆ. ಸುಟ್‌ ಹೋದರೆ ಸುಡಲಿಎಂದು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡಲೆ 
ಈ ತೋಟವ? ಅಪ್ಪಜ್ಜರ ಕಾಲದಿಂದ ಪಿತಾರ್ಬಿತವಾಗಿ ಬಂದ ತುತ್ತಿ ಕ್ಕಿದ ತೋಟವ? ಈ ಕವಿಯ 
ಮನೋಭಾವದ ಹಿಂದೆ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕೈಯಾಡಿಸುವ ಮುಖ್ಯಶಕ್ತಿ ಇದು ಕೂಡ. 

ಒಟ್ಟಾಥೆಯಾಗಿ ವರ್ತಮಾನದ ಸುಡುಸುಡ್‌ ರುಕ್ಪತೆಗೆ ಕನಸಿನ ತಂಪನ್ನು ಹದಗೂಡಿಸುವ 
ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಹುಡುಕಾಟದತ್ತ ಕವಿ ಮನೋಮುಖಿಯ್ದಾಗಿದ್ದಾರೆ. 





* ಕವಿ:ಟಿ.ಜಿ. ಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಂಗಿ 
ಕುಮಟಾ 


ಕಟ್ಟುವುದು ಬಲು ಕಷ್ಟ 


ಶ್ರೀಮತಿ ಮಾಧವಿ ಭಂಡಾರಿಯವರು ತಮ್ಮ “ಉತ್ಸವದಿಂದ ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ' ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿ ೮ ವರ್ಷದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟುವುದು ಬಲು ಕಷ್ಟ' ಕವನ ಸಂಕಲನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಮುಖಾಂತರ ಮಾಧವಿ ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿನ ಕನ್ನಡ ಮುಖ್ಯ ಕಮಯಿತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಬ್ಬರ, ಅದೇಷ, ಹುಸಿಕನಸು, ಅಪಕ್ಟ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಗಂಭೀರ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಭವ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆ ಮೇಳವಿಸಿದ ಬದುಕಿನ ದೃಷ್ಟಿ, 
ನೀರಿಕ್ಸೆ, ಸಮೀಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. ಚಿತ್ರಶಕ್ತಿ, ನಾಟಕೀಯ ಗುಣ, ಭಾಷೆಗೆ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣದಿಂದ ಕವಿತೆಗಳು ಹೃದ್ಯವಾಗಿವೆ. 

: ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾವ ಕವಿತೆಯೂ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವಂಥದಲ್ಲ. ಆದರೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವಸ್ತುವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯದು ಸ್ತ್ರೀಸಂವೇದನೆಯ 
ಕವಿತೆಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಶೋಷಣೆ ಕುರಿತು ನಿವೇದನೆ, ನಿರೂಪಣೆ, ಇರುವುದಾದರೂ ಬದುಕಿನ 
ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೀತಿಯೂ ಇದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇಂದು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಅನುಭವದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯ 'ದುಡಿಯುವ 
ಮಹಿಳೆ.ಮಕ್ಕಳು-ಟೀವಿ' ಒಂದು ಮನೋಜ್ಞಕವನವಾಗಿದೆ. ಸೀತೆಯ ಹಂಬಲ ಎಂಬ ಕವಿತೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಸೀತೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ 'ಕದ್ದವರ ತಪ್ಪಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನುಭವಿಸುವವರು 
ನಾವು ' ಈ ಎರಡು ಸಾಲು ಕವಿತೆಗೆ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ತಿರುವು, ಮೆರಗು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಕದ 
ಕುಶಲತೆ ಇರುವುದೆ ಇಂಥ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ. ಇಂಥಾ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಅನಾಯಾಸವೆಂಬಂತೆ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯ ಕರವಶವಾದಂತಿದೆ. ಇದೆ ರೀತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಗಮನೀಯ ಕವನ "ಗಾಂಧಾರಿ 
ನಿನ್ನ ತವರೂರಿನಲ್ಲಿ'ಗಾಂಧಾರಿ ಗಾಂಧಾರ ದೇಶದವಳು. ಗಾಂಧಾರವೆಂದರೆ ಇಂದಿನ ಅಪಘಾನಿಸ್ಥಾನ. 
ಗಾಂಧಾರಿ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಒಂದು ಪಾತಿವ್ರತ್ಕಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಪುರುಷ ವಿರೋಧಿ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆ. 

ಎರಡನೇ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಭೂತವಾದಿಗಳ ಹಿಂಸೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಿದೆ. 'ಕಟ್ಟುವುದು 
ಬಲುಕಷ್ಟ' ಎನ್ನುವುದೇ ಬಾಬ್ರೀಮಸೀದಿಯನ್ನು ಕೆಡವಿದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. 


ಕಟ್ಟುವುದು ಬಲು ಕಷ್ಟ / ೪೫ 


ಇಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆ ಕಟ್ಟುವುದು ಬಲುಕಷ್ಟ ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಿದೆ. ಇದು ನಿಸರ್ಗದ ಕೂಗು. “ಕುಂಬಾರನಿಗೆ 
ವರುಷ ದೊಣ್ಣೆಗೆ ನಿಮಿಷ'ಎಂದು ದೇಶದ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಷ್ಟವಾದರೂ 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದೇ ಸ್ವಾಬಾವಿಕತೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತೊಂದು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. “ಸರ್ಕಾರಿ 
ಪರೇಡ್‌ ಒಂದರ ವೀಕ್ಷಕ ವಿವರಣೆ' 'ಜಂದು ಮುಸಲ್ಮಾನ”, "ಮಹಾತ್ಮರ ಹುಟ್ಟಿನ ಹಿಂದೆ' 
ಇವು ಮಾರ್ಮಿಕ ಕವಿತೆಗಳು. 

ಮೂರನೇ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕವಿತೆಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಶೋಷಣೆಯ ಕುರಿತು 
ಚಿಂತಿಸುವಂತವುಗಳು. ಮೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಮಲ', “ಅಶ್ವತ್ನಾಮ', 'ಧೂಮಿಲರ ಕವಿತೆಗಳು' 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. 

ವಿಶೇಷ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ ಮಾಧವಿಯವರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನುಳಿದ ಇತರ ಕವಿತೆಗಳು 
ತನ್ನ ವೈಚಾರಿತೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯವಧಾನ ಮತ್ತು ಅದರ ಚಿತ್ರಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಪುಟತೆಯಿಂದಾಗಿ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 





*. ಕವಿಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶಕಿ : ಮಾಧವಿ ಭಂಡಾರಿ 
ಉಡುಪಿ 
ಕರಾವಳಿ ಮುಂಜಾವು ೯.೮.೧೯೯೮ 


ಎಚ್ಚರ 


“ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದರೆ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷದ ಚರಿತ್ರೆಯೇ” ಎಂದು 
ಮಾರ್ಕ್ಸ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಜಾಗತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕುರಿತು ಮಾರ್ಕ್ಸವಾದಿ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅದು ವರ್ಗ ಮತ್ತು ವರ್ಣ ಸಂಘರ್ಷದ 
, ಇತಿಹಾಸವೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಯಾರೇ ಆಳಿದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿದ್ದು 
ವರ್ಗ ಸ್ವಭಾವವಾಗಿರದೆ ವರ್ಣ ಜಾತಿಯದಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೆ ಸ್ವಭಾವ 
. (ಮುಂದೆ ಆಗಬೇಕಾದ) ಮತ್ತು ಸಂಪತ್ತಿನ ಸ್ಲಿತಿ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈಗ ಇದರ ಕಟ್ಟು 
ಸಡಲಿಸಿದೆಯಾದರೂ ಮಾಯವೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಇರುವವರೆಗೂ ಸಂಫರ್ಷಇರವುದೇ. 
. ಸಮಾಜದ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಕಾವ್ಕದಲ್ಲೂ ದಾಖಲಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೂಡ ಈ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಆದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ. ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಬಲ್ಲದು. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಸಮುಖಾನಂದರ “ಎಚ್ಚರ” 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಎಚ್ಚರದ ಕವನಗಳು ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಕವಾಗಿದೆ.” ಭನ ಬಂಡಾಯವಲ್ಲ 


ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರುಬಲ್ಲರು. 
“ಗುರುಗಳು ಜಗದ್ಗುರುಗಳ ಈ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಒಂದ: ಕಟಕಿ 
ಒಂದೇ ಬಾಗಿಲು ಬೇಕಾದಾಗ ಮುಚ್ಚುತ್ತಳೆ 
ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಒಳಗೆ ತುಂಬಿವೆ ಇಲಿ ಹೆಗ್ಗಣಗಳು 
ಸಂದುಗೊಂದಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಸಕಡ್ಡಿಗಳನ್ನು' 
ಬಿಲಕೊರೆದು ಮಣ್ಣು ಹೊರಹಾಕುತಿದೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿಷ ಜಂತುಗಳು ಸೇರಿ ಕೊಂಡಿವೆ, 
ಹೆಡೆಬಿಚ್ಚಿ ಬುಸುಗುಡುತ್ತಿವೆ'' 


ಇದು ಈ “ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಲುಗಳು. ವರ್ಣಪಾವಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುವ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ 
ವಿಡಂಬನೆಯಿದು “ಮೈಲಿಗೆ'' ಕೂಡ ಇಂಥದ್ದೇ. ಆದರೆ ಅದು ಇಷ್ಟು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. 


ಬದಲಾಗಿ ವಾಚಾಳಿಯಾಗಿದೆ. 
“ಹೋಯ್‌. ,..,... ಕನಸುಗಾರರೆ`' ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತಮಕವನ. ವರ್ಗಸ್ಟಭಾವದ 


ಮರ್ಮವನ್ನೇ ಜಲಾಡುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯುತ ಕವನ. 


ಎಚ್ಚರ / ೪೭ 


«ಹೋಯ್‌ ಮೇಲಂತಿಸ್ತಿನ ಕನಸುಗಾರರೇ, 
ನಾವಿಲ್ಲಿ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 

ಕೆಳಗಿದ್ದೇವೆ ಸ್ವಾಮಿ 

ದಡಬಡ ನಡೆಯುವಾಗ 

ಸ್ಪಲ್ಪ ಎಚ್ಚರವರಲಿ.....'' 


ಎಂದು ಶುರುವಾಗುವ ಕವನದ ನಾಟಕಿಯತೆಯೇ ಬಹುಗಮೃವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯದು 
ವಿನಂತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆ; ಹಾಗೆ ಎಚ್ಚರಕೂಡ. ತುಸುದೀರ್ಥವಾದ ಈ ಕವನ ಮೇಲಂತಿಸ್ತಿನ 
ಕನಸುಗಾರರನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕೋನದಿಂದ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯ (ಕವಿ) 
ಹಿರೋ ತನ್ನ ವರ್ಗವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
“ಕವಚ''ಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕನನ್ನು ಬಂಧನದಲ್ಲಿಡುವ ಚಕರ ಶಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದರೆ 
'ತರೆ' ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. “ಭಕ್ಷಿಸು' ಒಂದು ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಸಂವಾದದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು ಕರಳು ಚುಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳು ಏನು ಹೇಳುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ತೋರಬೇಕು. ಅಂಥ ಪವಾಡದಲ್ಲಿ 
ಸುಮುಖಾನಂದರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು ಸಿಕ್ಕಿದೆ. 
ಓದಿ ಆನಂದ ಪಡುವುದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಶ ಎಂಬ ಮಾತುಂಟು ಕಾವೃದಿಂದ ಸಮಾಜವನ್ನು ತಿದ್ದಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಎಂಬ ಸೋಲ್ಲಿನ ಅನುರಣಿತವೂ ಇದೆ. ಆದರೂ ಬದುಕಿನ ನೈಜ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡದ 
ಕಾವ್ಶ ಮರೆಮಾಡುವ ಕಾವ್ಕ ಆಡಂಬರ ಮೆರೆವ “ಕಾವ್ಕ'. ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಾದರೂ ತನ್ನ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕಾವ್ಯಬದುಕನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಪೂರ್ಣ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಸುಮುಖಾನಂದ ಕಾವ್ಯದ ಕುರಿತು ತಮ್ಮ ಒಲವು 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದೊಂದು ಆರೋಗ್ಯ ಪೂರ್ಣನಿಲುವು. ಸುಮುಖಾನಂದರ 


ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಾಜಾ ಇಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನ ಬಯ್ಯ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 





* ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ಲೇ: ಸುಮಖಾನಂದ ಜಲವಳ್ಳಿ 
ಮುನ್ನೆಡೆ, ಸಿರ್ಸಿ ೩೧.೧೨.೧೯೯೮ 


ಆ ಹುಡುಗಿ 


ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರನ್ನು ಹೊತ್ತ “ಆ ಹುಡುಗಿ' ಕವನ ಇಡೀ ಸಂಕಲನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 


ಘನೀಭೂತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕವನವಾಗಿದೆ. “ಆ ಹುಡುಗಿ” ಓರ್ವ ಬಾಲಕಿ ಅವಳ ಚಿತ್ರ ಹೀಗೆ 


ಅಪ್ಪಂಗೋ ಅಣ್ಣಂಗೋ 
ಪಾರ್ಟ ಟೈಂ ಸಹಾಯಕಿಯಾಗಿ 
ಯಾರ್ಕಾರದೊ ಹೊಲಸಿಗೆ 
ನೀರು ಸುರಿವ 

ಶೌಚಾಲಯದ ಮೂಲೆಯಲಿ 
ಪುಟ್ಟ ರೇಡಿಯೋದ ಟ್ಯೂನಿಗೆ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿ ವಿಶ್ರಮಿಸುವ 

ಆ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿ 

ಬೇಡ ಬೇಡ ಎಂದರೂ 

ನನ್ನ ಮನ ಕಾಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಈ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಅಂಕೋಲಾ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾಂಡಿನ ಶೌಚಾಲಯದಲ್ಲಿ ನೀವು ನೋಡಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅವಳು ಕೇವಲ ಅಂಕೋಲಾ ಬಸ್‌ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌ ಶೌಚಾಲಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದವಳಲ್ಲ. 
ಇದು ಆ ವರ್ಗದ ಬಾಲಕರ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಮೆ-ಸಂಕೇತ. ಕವಿಗೆ ಆ ಹುಡುಗಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಆಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಅಕ್ಬರ ಕಲಿವ ಆಸೆ, ದುಡ್ಡು ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡುವ ಆಸೆ, ಗಾಯಕಿಯಾಗುವ 
ಆಸೆಯೆಲ್ಲ ಮಾಲೆ ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿಯ ಗಬ್ಬು ವಾಸನೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಹುಡುಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಚಣ ಮಾತ್ರ ನೋಡಿ ಮರೆತಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಜೀವ ತುಂಬಿ ನಮ್ಮೆದುರು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಕಲನದ ಗುಂಟ ಇಂಥ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಾದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೆದುರು ಜೀವ ತಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಕವಿಗೆ ತಾನು ಚಿಕ್ಕವನಿರುವಾಗ "ಉಪೇಂದ್ರ ಒಡೆದಿರೊ' ಮನೆಯಿಂದ ಉಪ್ಪು ತಂದದ್ದು 
ತೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗೇರ ರಾಮ ಒಡೆದೀರ ನೀರ ಬಾಟಲಿ ಊಟದ ಡಬ್ಬಿ ಹೊತ್ತುಸುಡು ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಬರಿಗಾಲಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಬರುತ್ತಿದೆ. ಒಡೆದಿರು ಛತ್ರಿ ಹಿಡಿದು ಮುಂದಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂದು ಒಡೆದೀರು 
ಉಪ್ಪಿನಾಗರದ ದೇಖರೇಕ್‌ ನೋಡಲು ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. 


ಆ ಹುಡುಗಿ/1೪೯ 


"ನಮ್ಮ ರಾಮನೂ 

ಅದೇ ಡೌಲಿನಲಿ 

ಕಚ್ಚೆ ಪತಾಕೆಯ ಹಾರಿಸುತ್ತ 

ದಾಪುಗಾಲಿಂದ ಆಗರಕ್ಕೆ 

ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತಾನೆ 

ಸಂಜೆಯ ಗಂಜಿಗಾಗಿ (ಉಪ್ಪಿನ ಆಗರದ ಕತೆ) 
ಊರು ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿದೆ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೂ ದಿಲ್ಲಿಯ ಛಾಯೆ, ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಡ, ಪಕ್ಸ ವಿಪಕ್ಬ, 
: ರಸ್ತೆ ಕಪ್ಪು ಕೆಂಪ್ರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹೀರೋ ಹೊಂಡ. 


ಆದರೆ 

ಅಂದು ನನ್ನಪ್ಪನ ಅಂಗಿ ಹೊಲಿದ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಟೇಲರ 

ಇಂದೂ ನನ್ನ ಮಗನ ಅಂಗಿಯ 


ಅದೇ ಕತ್ತರಿಯಲಿ ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ (ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿಂದು) 

ಊರಿನ. ಸಂಪತ್ತು ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲ; 
ಸಮಾಜದ ವಿಘಟನೆ ಅಲ್ಲ. ಸಂಪತ್ತಿನ ಉತ್ಸತ್ತಿಯಾದರೂ ಹಂಚಿಕೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅಪ್ಪನ ಅಂಗಿಯನ್ನು 
ಹೊಲಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಿಂಪಿಗನ ಸ್ಥಿತಿ ಈಗಲೂ ಹಾಗೇ ಇದೆ. 

ಇಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಸಮಾನತೆಗೆ ಸೂಕ ಶ್ಹವಾದ ಅಷ್ಟೇ ವ್ಯಗ್ರವಾದ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ, ಕವಿ. ಇಂಥ ಆಲೋಚನೆಯ ಹಿಂದೆ ಉಜ್ವಲವಾದ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಸೆಳಕು 
ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ ಕವಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರ ಜ್ಮೆಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಜಾಗೃತವಾದುದು. 

"ವಿಸ್ಮಯ_'ಎನ್ನುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಕವಿತೆ ಅವರದೇ ತಂದೆಯ ಕುರಿತದು _,ತಂದೆಯ ಆತ್ಮೀಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಹಜವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಕೊಡುತ್ತಲೇ ದಿನಾಲು ಸಂಜೆ ದಣಪೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅಪ್ಪನಿಲ್ಲದ (ದಣಪೆ ವಿಸ ಒಯವಾಗುವ ಚಿತ್ರ ಆರರ್ದ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಅಗಲಿಕೆ, ಕೊಂಕಣರೈಲು ಅಂತರ, ಹಣ್ಣು ಮಾರುವ ಹುಡುಗಿ ಹಣ್ಣು ತಿನ್ನಲೇ ಇಲ್ಲ 'ತ್ಕಾಗಿ' 
ಅನ್ನ, ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ, ದೋಣಿ, ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸು ಸಂಬಂಧದಂಥ ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಈ 
ಸಂಕಲನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ; 

ಜನಮಾದಧ್ಯಮ, ಸಿರ್ಸಿ ೭.೧.೧೯೯೯ 


ಕದಿರು ತೋರಣ 


ಗುಜರಾತಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಕವಿ ನಾಡಕರ್ಣಿಯವರ ಈ ಎಂಟನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನವನ್ನು 
ಅಂಕೋಲೆಯ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಸಾವಿನ ಕುರಿತ ಬರೆದ ಕವನವಿದು. 


- ಬರಲಿ 
ಹದ್ದು ರಣಹದ್ದು 
ಗುರುತಾಗದೆ ಇರುವ ಇಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಮದ್ದು 
ಸಾವು 
ಕುಲ್ಲಕ ಘಟನೆಯಾದಲ್ಲಿ 
ಎರಗಲಿ 
ಆ ತಲೆ ಕೆಟ್ಟ ರಣಹದ್ದು! 


ಪುಸ್ತಕದ ಮುದ್ರಣ ಮುಗಿದು ಮೊದಲ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಕವಿಗೆ ತಲ್ಬಿಸಲು ರಜಿಸ್ಟೆರ್‌ ಅಂಚೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕಳಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಅಂಚೆ ತಲುಪುವ ಮೊದಲೆ ಆ “ರಣ ಹದ್ದು ತಲೆಕೆಟ್ಟ 
ಹದ್ದು'' ಗಕ್ಕನೆ ಎರಗಿ ಕವಿಯನ್ನು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡೇ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿತು/ಎಂಥ ವೃಂಗೃವಿದು! ಎಂಥ 
ವಿಷಾದವಿದು! ಅವನ ಸಾವಿನ ತೀರ ಹತ್ತಿರ ಉತ್ತರಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರಂತೆ. 

ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊನ್ನಾವರದ ಮೇಲೆ ಹಾದು ಹೋಗುವಾಗ ನಿಮ್ಮ ನೆನಪಾಯಿತು. ಎಂದು 
ಒಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದು, “ತುಷಾರ ಸಂಚಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ನೋಡಿದೆ ಉತ್ಪರ ಕನ್ನಡದ ಲೇಖಕರ 
ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನ ಇತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಹೆಸರೇ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ದೂರ ಇರುವುದರಿಂದ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು 
ನನ್ನನ್ನು ಮರೆತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೇನೊ, ` ಎಂದು ಬಂದಿದ್ದರು. ಬೇಸರ ಮಾಡಬೇಡಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ, 
ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಪತ್ರ ಕೈ ಸೇರಿತೊ ಇಲ್ಲವೊ. ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿ ನಮ್ಮ ಕಿವಿ ತಿವಿಯಿತು. 

ಸುಂದರ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿ. ಅವರ ಕಾವ್ಕ್ಶ ನಿರಾಡಂಬರದ್ದಾದರೂ ಅಪಾರ ಭಾವ 
ರಹಿತವಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ “ಕದಿರು ತೋರಣ' ಅವರ ಎಂಟನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕವನ ಗಳೆಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳ ಮೂಲಕ ಸುಂದರ ಅಂತರಂಗದೊಡನೆ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆನ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಅವು ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳನ್ನು 


ಕದಿರು ತೋರಣ / ೫೧ 


ಬೆಸೆಯುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವು ನನಗೆ ಮಹತ್ವದ ಕವನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಕವನಗಳನ್ನು ಓದಿದ 
ನನಗೆ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳಿಗಾಗಿ ಸುಂದರರೊಡನೆ ಮುಖಾ ಮುಖ ಮಾಡಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲ ಎಂಬ 


ತವಕ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
“ಹದ್ದು'' ಕವನದ ಒಂದು ಸಶಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೀರಾ ಸರಳ 


ಆದರೆ ಹೃದ್ಯವಾದ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಾ ್ರನಂಭವಾಗುವ ಈ ಕವಿತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗುತ್ತದೆ, ವರ್ತಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ನೆಂತರ ಅದನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ಕೊನೆಗೆ 
ಆಹ್ಟಾನಿಸುತ್ತಾರೆ ಕೂಡ. ಇದೊಂದು ಕನ್ನಡದ ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವ ಕವಿತೆ. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ಮೂವತ್ನಲ್ಕು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರು ಕವಿತೆಗಳು ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇವೆ !ಸಾವಿನ 
ಬಗೆಗೆ ಬರೆದವು ಒಂದು ಚುಟುಕು ಇದು: “ಈ ರಸ್ತೆ ವಾಹನಗಳ ಆ ನೂಕುನುಗ್ಗಲು ಕೊನೆಗೂ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವುದು ಆ 5160809 2000ನಿನತ್ತ”. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಹೃದ್ಯವಾದ, ಕೆಲವು ಕಡೆ 
ಚಾತುರ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ರೂಪಕವನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ:. 


“ಎಲ್ಲೊಕಾಲನ ಕಾಲು 

ಬಿತ್ತು ಬೆಳೆದ ಈ ಮರಕೆ 

ತಂತು ಮಿಡಿಯಿತು 

ತಡವಡಿಸಿ ಕಡಿದುಕೊಂಡಿತು 

ಮರದಿಂದ ಹಣ್ಣು ಕಳಿಚಿಕೊಂಡಿತು? 

ನೆನೆಯುತಿದೆ ಮನವು . 

ಮಾಸ್ತಿ, ಕಾರಂತ, ಬೇಂದ್ರೆಗಿಂದ್ರೆಯರ 

ಕಂಕುಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ನಡೆವಾಗ 

ಎದೆ ಉಬ್ಬಿ ಬಂತು . (ಆತ್ಮವೃತ್ತಾಂತ) 
«ಸಾಗರವ ಒಡಲ ಬಿಡಿ 
ಒಡಲಿನಲಿ ಸಾಗರವನಿಟ್ಟು? 


ನೆಟ್ಟ ಈ ಮರವನ್ನು ಸ್ನ (ಜಲಪಾತ) 
ಹಿರೆಯರೆಂಬ ಮೇಧಾವಿಗಳು 
ಗಾಂಧಾರಿಯಾಗಿ ಕುಳಿತುಬಿಡುತ್ತಾರೆ'' ತ (ನಾನು ಮಹಾಭಾರತ) 


(ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಲಾಣವನ್ನಾಗಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು ಒಂದು 
ಊನವಾಗಿದೆ. 


“ಸಹನೆಯ ವರವನ್ನಿತ್ತು ನಿರ್ಲಪ್ರನಾಗಿದ್ದ ನಮ್ಮ ದೇವರು ಇಂದು ಲಂಪಟರ ಕಿಸೆಯಲ್ಲಿ 


ಬೆಂಕೆ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಾಗಿ ಕುಳಿತಿದ್ದೆ ರೀ ಸೋಜಿಗ ನನಗೆ (' 
ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರಲ್ಲಿ ರಾಮ ರಹೀಮರೇ ಎಲ್ಲ! ಸ 
(ಧಗೆ) 
“ಮೀನು ಬಾರದ ದಿನ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಮಾತು? 


ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


೫.೨ / ಒಳದನಿ 


ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 'ಮದರ್‌ಥೆರೆಸಾ' ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿ ಇದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಗೌರೀಶ 
ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆ ಇದೆ. 

ತನ್ನ ಕವಿತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿ “ಪಂಗಡಗಳ ಕಟ್ಟಿ ವಿಂಗಡಿಸುವ ಗೋಡೆಯೂ ಅಲ್ಲ” ಎಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಗುಂಪುಗೋಡೆ ಆಗಬೇಕಾದದ್ದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕವಿಗಿರುವ 
ತಾತ್ಟಿಕಗೊಂದಲವೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಸುಂದರ ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಕವಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ 
ಬಹುಕಾಲ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 





*. ಮುನ್ನೆಡೆ, ಸಿರ್ಸಿ ೪.೧.೧೯೯೬ 


ಸಂಬಂಧಗಳು 


ಜೈರಾಮ ಹೆಗಡೆ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಹಾದುಬಂದ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 

ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ ಕವಿ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಎಂ.ಎ ಮುಗಿಸಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿನವನಾದರೂ ಮೇನೇಜಮೆಂಟ್‌ನವರಿಗೆ 
ಅಪಾಯಕಾರಿಯಂತೆ ತೋರಿ ಕೆಲಸ ಬಿಟ್ಟು ಜಿಲ್ಲೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಗೆ ಹಾಸನಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಧ ಕಾಲೀನ ಕಾಲೇಜು ಮೇಷ್ಟು ಆಗಿ ಕೆಲ ಹೊತ್ತು ಪ್ರೈವೇಟ್‌ ಟ್ಕುಶನ್‌ ಮಾಡಿ, ಉಳಿದ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವೇಳೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ದಲಿತ ಚಳುವಳಿ, ರೈತ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಹೋರಾಟದ ಎಳೆ ಇಲ್ಲೆ ಇರುವುದಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು, 

«ಹಳೆ ಬಿಟ್ಟು ಕಳಚಿ ಬಟ್ಟೆ ಬತ್ತಲೆ 

ಹೊಳೆ ಗಿಳಿದೆವು ಎಸೆಯುತ್ತೀರಿ ಕಲ್ಲು 

ತುತ್ತಿಲ್ಲದವರೊಡನೆ ಉಪವಾಸ 

ಕುಳಿತೆವೂ ಬಿಕನಾಸಿ ಬಿರುದು ನಮಗೆ 

ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಿದವರಿಗೆ ಎದುರುಬಿದ್ದೆವೂ 

ನಾವು ಬೇವರ್ಸಿಗಳು'' ಎಂಬ ತತ್ವದೊಡನೆ ಸಿರಿಗೆ ಬಂದು 

ನೆಂಟರು; ಎದುರಾದರೂ ತಲೆ ಎತ್ತದ 

ಹುಡುಕಿದಷ್ಟೂ ಅಡುಗುವ ಪ್ರೇಯಸಿಯರು 

ಬಿಡದಿದ್ದರೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಚಾಕರಿ 

ಕೂಡದೆಯೂ ಕೈ ತಪ್ಪುವ ಆಸ್ತಿ 

ಕೇಳಿದರೂ ಖರ್ಚಿಗೆ ಸಿಗದ ಹಣ 

ಇವೆಲ್ಲವುಗಳು ಬಾಳಿಗೆ ಒಂದೇ 

ಎದೆ ಎದುರು ನಿಂತಾಗ ತಿರುವು ಮುರುವು? 


ಎಂಬ ಎದೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಪತ್ರಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿ ಸಂಸಾರ ಹೂಡಿ “ದಿನವೂ ನನ್ನ 
ಕೈಗೆ ವಾಚು ಕಟ್ಟಿ ಬಿಚ್ಚಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡು'' “ನೆರಮನೆ ಕಾಲೇಜು ಹುಡುಗಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಹೋರಟಾಗ 
ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ'' ವಾಚಿನ ಕೀ ತಿರುವಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ಕೃಮಿಸಿ ಈತನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಾಳಹಾಕುವ 
ಹೆಂಡತಿ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರಿಂದ 
“ಅರಮನೆ ಚಿತ್ರ ಅಳಿಸಳಿಸಿ 
ಹುಡುಕಿ ಹುಡುಕಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕುಂಚ 


ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು ಸ್ವಂತ ಹಾಳೆಯಲಿ 
ಶತಶತಮಾನಗಳ ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಕೃತಿ 


ನಿನ್ನೆ ಇಂದು ನಾಳೆ ಗುಣಿಸುತ್ತ 
ಆಕೃತಿ ಬರೆಯ ಹೊರಟ 
ಮರಳು ಚಿತ್ರಗಾರ” 

-ಎಂದು ತಲೆ ಎತ್ತಿನಿಂತಿರುವ ನಮ್ಮ ಕವಿ ಜೈರಾಮ. ಪತ್ರಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯದ ರಣ ರಣ 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಳಗಿಹೋದರೂ ಕಾವ್ಯದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗೆ ತುಡಿಯುವ ಕವಿಮನದ ಜೈರಾಮ ತನ್ನ 
ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದ ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಾಲದ ನಂತರ " “ಸಂಬಂಧಗಳು'' ಕವನ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಹೊರ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ತನ್ನೊಳಗಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯಿದೆ. 
ವಾಸ್ತವದ ಕಠೋರ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ರಾಜಕೀಯದ ವ್ಯಂಗ್ಕ ವಿಡಂಬನೆಗಳಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆವೇಶ 
ಆಶಾವಾದವೂ ಇದೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೊಡನೆ ಕಾವ್ಯದ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಮೇಳವಿಸಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜೈರಾಮ 
ನಮ್ಮ ಗಮನಸೆಳೆಯುವ ಕವಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

“ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಪ್ರತಿಮೆ ಕೆಳಗೆ'' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವಿಡಂಬನೆ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದುದಲ್ಲ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ಪಂದನವಿದೆ. “ಕವನದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ ಗಾಂಧಿ” ಯಲ್ಲಿಯ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ತೀರ ಹರಿತವಾಗಿದೆ. ಗಾಂಧಿ ನಂತರ 'ಗಾಂಧಿಜನ' ಮಾಡಿದ ಗಾಂಧಿವಾದದ ಗತಿ ಏನಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದರ ಒಂದು ಚಿತ್ರಣ ಇದು. 

"ದೂರವಿಲ್ಲ' ಸಂಕಲನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆ (ನನಗೆ ತೀರ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕವಿತೆ ಇಲ್ಲಿಯ . 
ಸಿಟ್ಟು, ಆವೇಶ, ಅದಕ್ಕೆ ಹದವಾದ ಭಾಷೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ವಾಚ್ಕಯಾಗದೆ; ಆದರೆ ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕೀಯದ ಅಬ್ಬರದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮರೆಯಾಗುವ ಸಂಭವವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಈ 
'ಕವಿಯ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಸರಳವಾದುದಲ್ಲ ಎನ್ನಲು “ವಾಸ್ತವ” ದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ 
: ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಕ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಎದುರುಬದುರು ನಿಲ್ಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆಯೇ 
ಜಾಸ್ತಿ ಆಯಿತೇನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. | 

ಕನ್ನಡ ಚಳವಳಿಯ ಎರಡು ಚಿತ್ರಣ ಎರಡು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. 


“ಕನ್ನಡ ಉಸಿರೆನ್ನುತ್ತ ಶಬ್ದದ ಕುತ್ತಿಗೆ 
ಹಿಚುಕಿದರೆ ಉಸಿರಾಡುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? 
ಮಂದಿರ ಮಸೀದಿ ಚರ್ಚುಗಳೆಲ್ಲ 


ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿದ್ದೆ ಹೀಗೆ” 
ಏನ್ನುವ ಕವಿಗೆ ಚಳವಳಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಅರಿವಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ “ಗೋಕಾಕಾ ವರದಿ 


ಬಂತು ಸ್ವಾಮಿ”ಯಲ್ಲಿ, | 
“ಮಾತು ಬರದವರಿಗೆ ಮಾತು, ಗುರುತು ಇಲ್ಲದವರಿಗೆ 
ಕಣ್ಣು, ಮೂಗು, ಬಾಯಿ, ಮೂಡಿದ್ದೆ ಈಗ 
ಹಕ್ಕಿ ಆಕಾಶದೆತ್ತರಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ರೆಕ್ಕೆ 
ಬಿಚ್ಚಿ ಹಾರಾಡುವುದನ್ನು ಕನಸಲ್ಲೆ ಕಂಡ ಕನ್ನಡಿಗ 
ಪಂಜರ ಬಾಗಿಲು ಸರಿಸಿ ಬಯಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದೇ ಸೋಜಿಗ” 
ಚಳವಳಿಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮತ್ತು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯೃತೆಯ ಅರಿವು ಇದೆ. 


ಸಂಬಂಧಗಳು 1೫೫ 


“ಎಚ್ಚರ'ಇನ್ನೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತೆ. ಕಾಗೆ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಸಮಾಜದ ಎರಡು ವರ್ಗದ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೋಡುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹದು. 

'ಭ್ರೂಣದೊಳಗೊಂದು ಸಾಂತ್ರನ' 'ಬೋನು' 'ಸಂಸ್ಥೃತಿ' 'ಗುರುತಿಲ್ಲದವರು' 

ಬದಲಾದ ಸರ್ಕಸ್‌' ಅರಳಿಕಟ್ಟೆ ಸರ್ಕಲ್‌' ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳು ಗಮನೀಯವಾಗಿವೆ. 


*. ಲೆ: ಜಯರಾಮ ಹೆಗಡೆ 
ಮುನ್ನಡೆ ವಿಶೇಷಾಂಕ ೨೦೨.೧೯೯೬ 


ಭೂಗೋಳ ಪ್ರಶ್ನೆ . ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 


1. ಭೂಗೋಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೃಷ್ಣ ನಾಯ್ಕ ಹಿಚಕಡ ಅವರ ಎರಡನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ. ಹತ್ತು 
ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಅವರು ಹೊರತಂದು ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರು "ಕೋಗಿಲೆ ಅಳುತ್ತಿದೆ' ಎಂದು. ಸದಾ 
ಹಸಿರು ಮರಮಟ್ಟುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆ ಅಳಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅದು ಅಳುತ್ತಿದೆ. ಅದು ವಿರಹ ವೇದನೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆಗಿನ ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಶ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಎಡಪಂಥೀಯವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಹೊಂದುವಾಗಲೆ ಈ ಕವಿ ನಿಸರ್ಗದ 
ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ,ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿದ್ದು ಅಂದಿನಗಿಂತ ಇಂದು ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ನಿಸರ್ಗದ ಕಾಳಜಿ "ಭೂಗೋಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ' ಯಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದೇ ಈ ಸಂಕಲನದ ಅಂತರದ್ರವ್ಕ ಎಂದರೆ ಸರಿ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆನ್ನುವಾಗ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಆಯಾಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. 

2. ಭೂಗೋಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಎಂದರೆ ಕೇವಲ ಗಿಡಮರ, ಹಕ್ಕಿ-ಪಕ್ಚಿಗಳಿಗೇ 
ಸೀಮೀತಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಇಡೀ ಬದುಕೆ ಆ ಕಾಳಜಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಕಲನದ 
ಮುಖ್ಯ ಕವನಗಳೆಲ್ಲ ಇದೇ ಸ್ಪಂದನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿವೆ. 


ನನ್ನೂರ ಗಿರಿ, ಶಿಖರ,ಕಾಡು 

ರುರಿಗಳ ಜುಳುಜುಳು 

ಗಿಳಿ,ನವಿಲು,ಕೋಗಿಲೆಗಳ ಮಧುರಗಾಸ 

ಕವನವಾಗಿಸಬೇಕೆಂದರೆ 

ಕಾಡ್ಗಳ್ಳನ ಕರಗಸದ ಕೊರೆತ....... (ಕವನ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದರೆ) 
ರಾತ್ರಿಯೊಳಗೆ ಬರೀ ಕತ್ತಲಿಲ್ಲ 

ಬೆಳಕಿನೊಳಗೆ ಬರೀ ಬೆಳಕಿಲ್ಲ...... 

ಮಗುವಿನ ನಗು 

ಮುದುಕಿಯ ಗೋಳು 

ಚಂದ್ರೋದಯ, ಸೂರ್ಯೋದಯ 


ಕಾಲದ ಓಟವಿದೆ (ಒಂದು ಬೆಳಗಿನಲಿ) 

ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗ ಕೇವಲ ನಿಸರ್ಗವಾಗಿರದೆ ವಿಶ್ವದ ಮನೋಧರ್ಮವಾಗಿದೆ. ಮಗುವಿನ ನಗು, 

ಮುದುಕಿಯ ಗೊಳು ಇವೆರಡೂ ಸೇರಿಯೇ ನಿಸರ್ಗ. ಹಾಗೆಯೇ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಬೆಳಕನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು, 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಮರೆಯದಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತು: 


ಭೂಗೋಳ ಬ್ರಶ್ನ - ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ / ೫೭ 


ಶಾಲಾ ಮಾಸ್ತರರು ದೇಶದ ನಕಾಶೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟು ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಟ್ಟು 
ಹೊರಗೆ ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮಕ್ಕಳು ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ 


ಆಯಂಟಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ 
ಇದು "ಇಂಡಿಯಾ' 
ಎಂದು ಫಿಲೋಮಿನಾ; 
ಅನ್ನುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ ಅಬ್ಬಾ 
ಇದು "ಭಾರತ' 

ಎಂದು ಅಬ್ದುಲ್ಲಾ; 
ಪಕಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ ಅಪ್ಪ 
ಇದು "ಹಿಂದೂಸ್ತಾನ' 


ಎಂದು ಹಟಹಿಡಿದ ರಾಮ (ಭೂಗೋಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ) 

ಯುದ್ಧ ಭೂಗೋಳಠವನ್ನೇ ಧ್ವಂಸ ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರ ಕವಿಯನ್ನು ವಿಷಾದಕ್ಕೀಡುಮಾಡಿದೆ. 

ಹಿಂದಿನ ಇರಾಕಿನ ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ಸದ್ದಾಂ ಸೋತನೆ? ಕ್ಲಿಂಟನ್‌ ಸೋತನೆ? ಎಂದು ಕೇಳುವ ಕವಿ 
ಸೋತವರು ಇಬ್ಬರೂ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಸೋತವರು 

ಯುದ್ಧ ಬಯಸದ 
ಮಾನವೀಯ ಮನಸ್ಸುಗಳು 
ಗೆದ್ದವರು ಇನ್ಯಾರು? 


ಹಸಿದ ರಣ ಹದ್ದುಗಳು (ರಣ ಹದ್ದುಗಳು) 

3. ಈ ಕವಿ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ ಇಡುವುದು ಕಾವೃದ ಚಿತ್ರಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲ್ಲ. ಇದರರ್ಥ ಚಿತ್ರಕ 

ಶಕ್ತಿ ಒಂದು ಕೊರತೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಬದಲಾದ ಕವಿಯ ಭಾಷೆ ಭಾವನೆಯ ಸೆಲೆಯಾಗಿ 
ಯಾವ ಚಮತ್ಕಾರಕ್ಕೂ ಎಡಗೊಡದೆ ನೇರ ಹೃದಯವನ್ನು ತೋಯಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು. 


ಗುಡಿ, ಚರ್ಚು, ಮಸೀದಿಗಳು 
ಮತ್ತೆ ಅರಮನೆಗಳು 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರು 
ಗಂಟೆ, ಜಾಗಟೆ ಕೂಗು 


ಎಲ್ಲವೂ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆಚರಣೆಗಳು (ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ) 

ಇಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರ ಬಹಳ ಸರಳ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಪ್ರಖರವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 

ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಾಗ ಎಂಥ ಆತಂಕದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೂ ಉತ್ಸಾಹವಿತ್ತು, ಭವ್ಯ 
ಕನಸಿತ್ತು. ಅದು ಬರಬರುತ್ತ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಕಾರಣ: 


ಸ್ವಾರ್ಥ, ಭ್ರಷ್ಟತೆ, ಕತ್ತಿ, ಚಾಕು 

ಕುಯ್ದುದಕ್ಕೆ 

ವ್ಯಕ್ತಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸೇತುವೆ 

ಕೊಂಡೊಯ್ಯದು ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ (ಭೂತದಿಂದ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ) 


೫೮ / ಒಳದನಿ 


ಹೀಗೆ ಈ ಕವಿ ಭಾವನೆಯ ನಿರರ್ಗಳತೆಯನ್ನು ತಡೆಯದ ಹೃದ್ಯವಾದ ಭಾಷೆಗೆ ಶರಣು 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕೋಗಿಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟ “ನಿಸರ್ಗ ಕಾವ್ಯ' ಇಡೀ ಮಾನವಕುಲದ ಸುಕ್ಸೇಮವೇ 
ನಿಸರ್ಗದ ಅಂತಶ್ಚೇತನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
“ನನ್ನೂರ ನಿನ್ನೂರ ನಡುವಿಗ 
ಗಡಿರೇಖೆ ಅಳಿಸಿ, ಶಾಂತಿ ನೆಲೆಸಲಿ 
ಭಾಷೆ ಧರ್ಮಗಳ ಯುದ್ಧವಿಲ್ಲದೆ, 
ರಾಜಧಾನಿಯೇ ಕಾಣದ ರಾಜ್ಯಬರಲಿ 
ನಡುವಿನ ಕಂದರದಲಿ ಬೆಳಕು ತೂರಿ 
ಹೊಸದಾರಿ ತೋರಲಿ (ಪ್ರಾರ್ಥನೆ) 
ರಾಜಧಾನಿಯೇ ಇಲ್ಲದ ರಾಜ್ಯ, ಸೈನಿಕರೇ ಇಲ್ಲದ ರಾಷ್ಟ್ರ, ಯುದ್ಧವೇ ಇಲ್ಲದ ಭೂಗೋಳ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಾಜವಾದಿ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಾಗಿದೆ. ಖಿ 


ಜಾನಪದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿಕಾಂಬಾ ಜಾತ್ರೆ 


ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌. ನಾಯಕರ “ಶಿರಸಿಯ ಮಾರಿಕಾಂಬೆ ಮತ್ತು ಜಾತ್ರೆ' ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಮಹತ್ವದ ಪುಸ್ತಕ. ಮಾತೃ ದೇವತೆಗಳ ಆರಾಧನಾ ಪದ್ದತಿಯ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲವಾದ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಅದ್ಕಾಯಗಳಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಮಾತೃ ದೇವತೆಯ ಆರಾಧನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಇದು ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾದರೂ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತವಿರುವ “ಅಮ್ಮ'' ಆಸ್ಟಿಕ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಸುಮೇರಿಯನ್ನರ “ಉಮ್ಮ್ಮ'' ಅಕೇಡಿಯನ್ನರ ಉಮ್‌ ಸೀಡಿಯನ್ನರ '"ಓಮ್ಮೊ' 
ಶಬ್ದದೊಡನೆ ಜ್ಞಾತಿ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಮಾತೃ ದೇವತೆಯ ಆರಾಧನೆ 
ಹೇಗೆ ಜಾಗತಿಕ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ಒಂದು ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಾತೃ ದೇವತೆಯ ಆರಾಧನೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಲೇಖಕರು “ಗಂಡನಿಗೆ ನಲ್ಮೆಯ 
ಸತಿಯಾಗಿ, ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮಮತೆಯ ಮಾತೆಯಾಗಿ, ತನ್ನಲ್ಲೆ ಕಷ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಯವನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಸ್ನೇಹದ 
ರಸಧಾರೆಯನ್ನು ಕುಟುಂಬದ ಸದಸ್ಯರಿಗೆಲ್ಲ ಉಣಿಸಿ, ಕರುಣೆಯ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿ, ಬಾಳುವ 
ಹೆತ್ಲಿನಲ್ಲಿ ದೈವತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮಾತೃಧೇವತೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಲೇಖಕರು ಕೊಡುವ ಆಧಾರ ತುಂಬ ಬಾವುಕವಾದುದು ಮಾತ್ರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಪ್ರೀತಿಗೆ ಗೌರವವನ್ನು ಗಂಡಸು ಎಂದಾದರೂ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ತೋರಿದ್ದುಂಟೆ? ಎಂಬುದು ಸಂಶಯದ 
ಮಾತೇ. ಹಾಗೆಯೇ ಇದೇ ಗಂಡಸರ ಏಕ ಪಕ್ಸೀಯವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಆದರೆ 
ಮಾತೆ ಸಂತಾನವನ್ನು ಮೊಲೆಯುಣಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವುದು, ಭೂಮಿ ಜೀವ ಸಂಕುಲವನ್ನು 
ಹೊರೆಯುವದರು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತೃದೇವತೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಕುರಿತು ಲೇಖಕರು 
ದಾಖಲಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿದೆ. 

ಮಾತೃದೇವತೆಯ ಜಾನಪದೀಯ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಶಿಷಷ _ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುವ ವೈದಕೀಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಿಲಿಸಿರುವುದು ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. 


೬೦ / ಒಳದನಿ 


ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ ಮಾರಿಕಾಂಬೆಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಸಿರಿಯ ಮಾರಿಕಾಂಬೆಯ ಕುರಿತಾದ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ, ಕೈಪಿಯತ್ತನ್ನೂ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನೂ ಕಲೆಹಾಕಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆ,ಕೆಲಮಟಿ ಗೆ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಅಧ್ಯಾಯ ವಿವರಗಳಿಂದ ಇಡಿಕಿರಿದಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, 
ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಒಳನೋಟಗಳು ಹೊಳೆಯಿಸುವಂತಾಗಿದೆ. 

ನೆಲದ ಫಲವಂತಿಕೆಗೆ ಕೋಣನ ಬಲಿಯ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಮುಂದೆ ಮಹಿಷಾಸುರ ಮರ್ದಿನಿ 
ಕತೆಗೆ ಮೂಲವಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಲೇಖಕರು ಊಹಿಸುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪೂರೈಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ ಈ ಊಹೆಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಂದಿದ ನಂತರ ಆ 
ಗಂಡಿನ ಬಲಿಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಮಹತ್ವದ್ದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಡಾ.ಡಿ.ಡಿ.ಕೋಸಂಬಿ ತಮ್ಮ "ಮಿತ್‌ ಎಂಡ್‌ ರಿಯಾಲಿಟಿ' (ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ “ಅರಿವು ಬರಹ' 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಲಾಗಿದೆ.) ಯಲ್ಲಿ ವಿವರವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದಾಗಿಯೂ 
ಮುಂದೆ ವಿಲೋಮ ವಿವಾಹ ತಡೆಯಲು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು 'ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ'ಯನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತಳ್ಳಿಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಮೂರನೇ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಮಾರಿಕಾಂಬೆಯ ಜಾತ್ರೆ ಮತ್ತು ಉತ್ಸವಗಳ ಕುರಿತು ವಿವರವಾದ 
ಮತ್ತು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ವಿವರಣೆಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲದೇ ನವರಾತ್ರಿ, ಕಾರ್ತಿಕಜಯಂತಿ, 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಸವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ವಿವರಗಳೂ ಇವೆ. ಹೆಚ್ಚು ವಿವರವಾಗಿ 
ಜಾತ್ರೆಯ ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. 

ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 'ಗುಣಕರ್ಮಕ್ಕ ನುಸಾರವಾಗಿ ಜಾತಿ ಎಂದು ಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುವುದು ಮೊಹದ್ದು. 
ಇಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಒಂದು ಜಾತಿ ಅದಕ್ಕನುಸಾರ ಉದ್ಯೋಗ. ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯ ಕೆಲಸಗಳ ಹಂಚುವಿಕೆ 
ಸಹ ಇದನ್ನೆ ಅನುಸರಿಸಿದ್ದುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚಲವಾದಿಗೆಳು ಜಾತ್ರೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ 
ದಿನ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಒಳ ಆವಾರ ತೊಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮೇದಾರರು ಬುಟ್ಟಿ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚರ್ಮಕಾರರು ಚರ್ಮದ ಸಾಮಾನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕೆಲಸಗಳು 
ತರತಮತೆಗಳ ಒಳ ಸುಳಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ ಅಥವಾ ಇದು ಏಕಘಟಕವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಅನೇಕ 
ಸಮಾನ ಜಾತಿಗಳಾಗಿದ್ದವೇ? ಅಡ'ವಾ ಈ ತರತಮತೆಯನ್ನುಭಯ ಭಕ್ತಿಯೇ 
ಸಹ್ಯಗೊಳಿಸಿರಬಹುದೇ? ಈಗಂತೂ ಎಲ್ಲಾ ದೇವರೂ ವಾಣಿಜ್ಯೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ ಮತ್ತು 
ಜನರ ಉಮೇದನ್ನು ಹೊರಹಾಕಲು ಜಾತ್ರೆ ಒಂದು ಮುಕ್ತದ್ವಾರ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಆಗ ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಆಚರಣೆಗಳು ಬಂದವೋ ಆ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭ 
ಇದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈಗ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಆಡಂಬರವಾಗಿ, 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, “ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಪನ್ನದ ಬಾಬುಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ 


ಜಾನಪದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿಕಾಂಬಾ ಜಾತ್ರೆ 1೬೧ 


ಕ್ರಮೇಣ ದೇವಾಲಯಗಳ ಆಡಳಿತಾಧಿಕಾರಿಗಲು ಕೆಳವರ್ಗದವರ ಕೈ ತಪ್ಪುವುದು, ದೇವತೆಗಳ 
ಪೂಜಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಪೂಜಾ ವಿಧಾನಗಳು, ಮಂತ್ರಗಳ ಬಳಕೆಯಾಗುವುದು ಜಾನಪದೀಯ 
ಆಚರಣೆಗಳು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುವುದು ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹೊಸದೇನಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ 
ಸ್ಪಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಿದೆ, ಆಗುತ್ತಲಿದೆ' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಲೇಖಕರ ಮಾತು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


*ಲೇ: ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌.ನಾಯಕ 
ಕರಾವಳಿ ಮುಂಜಾವು ೨೪.೫.೯೮ 


ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ (ಜನಪದ) 


"ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ' ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 'ಸುಗ್ಗಿಹಬ್ಬ' ದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅಧ್ಮಯನ. 
ಫಾಲ್ಗುಣ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯನ್ನು ಸುಗ್ಗಿ ಹುಣ್ಣಿಮೆ, ಹೋಳಿ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಸುಗ್ಗಿಯನ್ನು 
ಆಚರಿಸುವ ರಿವಾಜು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿದೆ. ಚಳಿಗಾಲ ಮುಗಿದ ವೇಳೆಗೆ ಬರುವ ಭತ್ತದ 
ಬೆಳೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಿ ಬೆಳೆಯೆಂದೇ ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಸುಗ್ಗಿಯ ಬೆಳೆಯು ಕಣಜದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿದ ಸಂಭ್ರಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಗ್ಗಿಯ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಶಿವರಾತ್ರಿ ಯಿಂದಾರಂಭಿಸಿ ಚೈತ್ರ 
ಪೂರ್ಣಿಮೆಯವರೆಗೆ ಸುಮಾರು ಮೂರು ದಿನಗಳಿಂದ ೧೫ ದಿನಗಳವರೆಗಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ಊರಿಗೆ ಊರೇ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು 
ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ'' ಎಂದು ಲೇಖಕರು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳು, ಕೋಮಾರಪಂಥರು, ನಾಮಧಾರಿಗಳು ಹಳ್ಳೇರರು, 
ಗೊಂಡರು ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವರಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಬೆಳಂಬರ, ಗೋಕರ್ಣ, 
ಹಿರೇಗುತ್ತಿ, ಹಟ್ಟಿಕೇರಿ, ಅಮದಳ್ಳಿ, ಬಿಣಗಾ, ಮುಡಲಮಕ್ಕಿ, ಹೊಸಗದ್ದೆ, ಭಟಗೇರಿ, ಗಂಗಾವಳಿ, 
ಮುಗ್ದೆ, ಕರ್ಕಿ, ಹಳದೀಪುರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಗೌಡರು ಮತ್ತು 
ಕೋಮಾರಪಂಥದವರ ಸುಗ್ಗಿಗಳ ಮೇಲೆ ಅಧ್ಯಯನ ಕೆಂದ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಹಳ್ಳೇರ 
ಸುಗ್ಗಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. 

೧೨೫ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ಹಾಡುಗಳಾದರೆ ೮೦ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಥವಾದ ಪ್ರಸ್ತಾ ವನೆಯಿದೆ. ಈ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುರಿತಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಪದಗಳು, ಕೋಮಾರಪಂಥರ 
ಶಾಸ್ತ್ರಪದಗಳು, ಒಕ್ಕಲಿಗರ ಮಾರ್ಗಶ್ರಮ ಪರಿಹಾರ ಪದಗಳು, ಕೋಲುಪದಗಳು, 
ಗಮಟೆಪದಗಳು, ಕೋಮಾರಪಂಥರ ಕೋಲುಪದಗಳು, ಹಗರಣಗಳ ವಿಸ್ತಾರವುದ ವಿವರಗಳೊಟ್ಟಿಗೆ 
ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ ಹೆಸರುಗಳು ಮತ್ತು ಜುಣಗ್ರಂಥ ವಿವರ ಇದೆ. | 

ಈ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಕೇವಲ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುವಿಕೆ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕೈಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾದೇವರಾಯನ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ನಿರೂಪಣೆ ಗಮನಿಸ 


ಬಹುದು. 


ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ (ಜನಪದ) 1 ೬೩ 


ಈ ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ ಹೊಲೆಯರ ಮೂಲದ್ದೆಂದು ಲೇಖಕರು ಗುರುತಿಸುವುದರೊಟ್ಟಿಗೆ ಆದಿ 
ಸಮಾಜದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದ ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಭೂಹೋರಾಟ (ಹೊಲೆಯರಿಂದ 
ಭೂಮಿ ಕಬಳಿಸಿದ್ದು ಪುರುಷ ಯಜಮಾನ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾದುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳ ಒಂದು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೋಳಿ ಅಂದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಲಿ 
ಎಂಬ ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಕಾಮದಹನದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕತೆಯ ಹೊರತಾಗಿರುವ 
ಕತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ.ಭಾರತದ ಗುಂಟ, ಭಾರತದ ಹೊರಗೂ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿರುವ 'ಸುಗ್ಗಿ ಹಬ್ಬ' ದ 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಹೋಳಿ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ, ಐತಿಹ್ಕ, ರೂಢಿ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ವಸಂತೋತ್ಸವ, ಕಾಮದಹನ, ಹೋಲಿದಹನ, ಹಳಚು ಸುಡುವುದು, ವೃಕ್ಷರಾಧನೆ, 
ಫಲೀಕರಣ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಆಚರಣಾ ವಿಧಿಗಳು ಸಂಕರಣಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ ಒಂದು ರಂಗಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮೂಲದ ಒಂದು ಕತೆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹೀಗಿದೆ. 
ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳು ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿದು ದಣಿದು ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮನೆಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಹೋದರಂತೆ 
ಆಗ ಮಾನವ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲಿಗ ದೇವತೆಗಳ ಗುಮಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈ ಹಾಕಿ ಬಾರಿಸಿದನಂತೆ. ಆಗ 
ಆ ಗುಮಟೆಯ ಧ್ವನಿ ಲೋಕಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕೇಳಿಸಿತಂತೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ದೇವತೆಗಳು ಏನಿದ್ದರೂ 
ಗುಮಟೆ ನಮಗಲ್ಲ. ಅದು ಮಾನವರಿಗೆ ಎಂದು ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲಿಗರಿಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರಂತೆ. 

ಇಂತಹದೇ ಕತೆ ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತು, ಇದು ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಅವೈದಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಡು-ಪಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೈಬಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಜ್ಞಾನವೃಕ್ಬದ ಹಣ್ಣು ತಿನ್ನುವ ಕತೆಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಕತೆ ಬರುತ್ತದೆ! 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಬಹುದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ಮಹತ್ವದಾಗಿದೆ. 

ಹಾಡುಗಳ ಸಂಗ್ರಹವು ಈ ಎಲ್ಲಅಧ್ಯಯನದ ಆಕರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಹಾಡುಗಳು ಬಹಳ 
ಕಡೆ ಏಕತಾನೀಯತೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಈ ಏಕತಾನತೆಯಲ್ಲೇ ನಾಟಕೀಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಸೊಗಸು ಇದೆ. ಅದು ಹಾಡಲ್ಪಟ್ಟಾಗ ಅದರ ನಾಟಕೀಯತೆಯ ಸೊಗಸು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಕಾಳಿಂಗ್ರಾಜನ ಕರುವೂ ತುಳಜಾ ಮಾದೇವುರಾಯ 
ಕಾಳಿಂಗ್ರಾಜಗೆ ದೈಂವಟಿ ಕೊಡುವರ ಮಾದೇವುರಾಯ 
ಮಾದೇವುರಾಯ ಮದ್ದಳೆ ತಡೆದಾ ಮಾದೇವುರಾಯ 
ದೇವತೆಗೋಳಿಗೆ ಕುಂಚಕೊಡುವ ಮಾದೇವುರಾಯ” 


ಹೀಗೆ ಒಂದು ಕಥನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುತ ದೆ. 


ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೇಸಿ ಪದಗಳಿಗೆ (ಕಠಿಣ ಪದ) ಅಡಿ ಟಿಪ ಕ್ಸಣಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಉಪಯುಕ ವಾಗಿದೆ. 


೬೪ / ಒಳದನಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಗಣದ ಕತೆಯ ಸಂಗ್ರಹವಿದೆ. ತುಂಬ ರೋಚಕವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿವು. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿತವಾದ ಬಣ್ಣದ ಪೋಟೊಗಳು ಬಹಳ ಉತ್ತಮವಾಗಿದ್ದು, ಮುಖಪುಟ 
ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. 

“ಗೀತ, ವಾದ್ಕ, ಕುಣಿತ, ಚಿತ್ರ, ಅಭಿನಯಾದಿ ಹಲವು ಕಲೆಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನವಾಗಿ 
ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ತನ್ನ ಕಲಾಸಮೃದ್ಧಿಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಸುಗ್ಗಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಸುಶಿಕ್ಸಿತರಾದವರು ಅವಜ್ಞೆ ತೋರುತ್ತಿರುವುದು ಅಪೇಕ್ಸಣೀಯವಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ವೀರ್ಯವಂತಿಗೆಗೆ ಮನಸೋತ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರು ಅದನ್ನು ಎದೆಗಪ್ಪಿಕೊಂಡು 
ಅದರ ಓರೆಕೋರೆಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನ್ನು ಹೊರ ಹಾಕಲು ಹೇಗೆ 
ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯುತ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ ಅದನ್ನು ವಿಶ್ವವಿಖ್ಯಾತಗೊಳಿಸಿದರೋ, ಹಾಗೆಯೇ 
ಸುಗ್ಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಅದರ ಮೂಲ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಕುಂದು ಬಾರದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದರೆ ಈ ಕಲೆಗಳೂ ಸಹ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು 
ಗಳಿಸಬಹುದು. ಸುಗ್ಗಿ ಹಾಗೂ ಹಗರಣಗಳು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಬಲ್ಲವು. ಆದರೆ ಜಾನಪದ ಕಲೆಗಳು ಪರಿಷ್ಕರಣಗೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಈ 
ಕಲೆಗಳು ಶಿಷ್ಟರ ವಾಣಿಜೋದ್ಯಮಿಗಳ ಪೇಟೆಂಟಾಗಿ ಬಂಧಿಯಾದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನೆನೆದಾಗ 
ಮಾತ್ರ ಹೆದರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 'ಎಂದು ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಮಾತು 
ತುಂಬ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಆ ಗೆರೆಯನ್ನು ದಾಟುವುದು 
ಅಪೇಕ್ಸಣೀಯವೇ ಆಗಿದೆಯಲ್ಲವೇ? 
ದ ೫ 
*ಲೇ: ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌.ನಾಯಕ 

ಕರಾವಳಿ ಮುಂಜಾವು ೨೮.೫.೨೦೦೦ 


ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು 


ಡಾ.ಎಲ್‌,ಆರ್‌, ಹೆಗಡೆಯವರು ನಾಡಿನ ಹಿರಿಯ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅಭಿಮಾನಿ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಅವರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ .ಆದರೂ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕಾದುದು ಇನ್ನೂ ಇವೆ. ಅವರನ್ನು ಸತ್ಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ಅವರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಕೇಳಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು 'ಒಲ್ಲೆ' ಎಂದರು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂತೋಷ ಇನ್ನಾವುದಿದೆ? ಆ ಕಾರಣ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಲಾಯಿತು. ಅವೆಲ್ಲದರ ಫಲವಾಗಿ ಈ ಆರು ಪುಸ್ತಕಗಳು 
ಪ್ರಕಾಶನಗೊಂಡಿವೆ. 

ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಕಾವ್ಯ, ಕತೆ, ವಿಮರ್ಶೆ, ವೈದ್ಯ, ಗಾದೆ ಮತ್ತು ಕೃತಿಸೂಚಿ 
ಸೇರಿವೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಜನಪದದ ಬಗೆಗಿನ ನಿರ್ವಾಜ ಪ್ರೀತಿ; ಆಸಕ್ತಿ; ಆಯಾ 
ವಿಷಯಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಆಳವಾದ ಅರಿವು, ಸಮೃದ್ದ ಅನುಭವದಿಂದ ಲಭ [ವಾಗಿರುವ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ 
ವಿಸ್ತಾರ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವ ನೆಲೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳ ಜಾನಪದ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ 
ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಅರಿವು ಡಾ.ಹೆಗಡೆಯವರ ಜಾನಪದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಮೌಲಿಕತೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ ಎಂದು ಡಾ.ಲಕ್ಕಪ್ಪಗೌಡರು ಹೇಳಿದರೆ, ಅವರು ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜಾನಪದ 
ತಜ್ಞರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಡಾ.ಹಾ.ಮಾ.ನಾಯಕ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಈ ಕೃತಿ (ಗಾದೆ 
ಕತೆಗಳು ಎಲ್ಲ ಜಾನಪದ ಆಸಕ ಕ್ಷರಲ್ಲಿ ಬೆರಗುಮೂಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಡಾ.ದೇವೆಂದ್ರ ಕುಮಾರ ಹಕಾರಿಯವರು ಹೇಳಿದರೆ, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಪ ಶ್ರಚಲಿತವಿರದಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ ಅವಳ ಲೋಕವನ್ನು ಅವರು 
ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದರು, ಎಂದರೆ, ಕೇಳಿಸದ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೇಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು 
ಎಂದು 'ಮಾತಿನರಗಿಣಿಯೇ ನುಡಿದಾವೋ' ಪುಸ ಸ್ತಕಕ್ಕೆ 'ಹಿನ್ನುಡಿ' ಬರೆದ ಡಾ.ವಿವೇಕ ರೈ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಡಾ.ಹೆಗಡೆಯವರ ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಸಿಕರಿಗೆ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಹೃದ್ಧವೂ ಮತ್ತು 


ಉಪಯುಕ್ತವೂ, ಅಭಾ 'ಸಿಗಳಿಗೆ ಅಭಾ ್ಯಸಯೋಗ್ಯವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಮುಂದಿನ ಚರ್ಚಿಗೆ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 


೬೬/ ಒಳದನಿ 


ಈ ಚರ್ಚೆಯ ಒಂದು ನೆಲೆ ಡಾ.ಹೆಗಡೆಯವರು ಜಾನಪದವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ವಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದು ಆಗಬಹುದು. ಅವರು ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಜಾನಪದ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅಂದರೆ, ಜನಪದ ಹಾಡು- ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದರ 'ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ' ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಪ್ರಶಂಸಿಲ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್‌,ಆರ್‌, 
ಹೆಗಡೆಯವರು ಜನಪದ ಕತೆ, ಜನಪದ ವೈದ್ಯ, ಜನಪದ ಆಟ, ಜನಪದ ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಜನಪದ 
ಆಚರಣೆಗಳು -ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಭ್ಯಾಸದ ವಿಷಯಗಳೇ ಎಂದು ಸಂಗ್ರಹಕಾರ್ಯ ಮಾಡಿದರು. 
ಈಗ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಪುಸ್ತ ಕಗಳಲ್ಲೇ ಎಷ್ಟೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ ।: ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಜನಪದ ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹವಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಗಾದೆಕತೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹ. ಮೂರನೆಯದು ಜನಪ 
ವೈದ್ಯ ಗ್ರಂಥ. ನಾಲ್ಕನೆಯದರಲ್ಲಿ ಗೀತ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಐದನೆಯದರಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಕಲೆ ಹಾಗೂ 
ಆಚರಣೆಗಳ ಕುರಿತ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಅವರ ಕೃತಿಸೂಚನೆಯಂತೂ ಅವರ ಸಂಗ್ರಹದ ವೈಶಾಲ್ಯ 
ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ಅವರು “ಜಾನಪದ ' ವನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡಲಿಲ್ಲ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಸಹ ನೋಡಿದರು. 
ಅಂದರೆ ಅವರ “ಜಾನಪದ' ದ ನಿರ್ವಚನ ತುಂಬಾ ವ್ಯಾಪಕವಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ಇವತ್ತಿನ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ತುಂಬಾ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದದ್ದು. 

ಚರ್ಚೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆ ಡಾ. ಹೆಗಡೆಯವರ ಕ್ಲೆತ್ರಕಾರ್ಯದ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಅವರ ನಿರ್ವಚನದ ಪ್ರಕಾರ" ಜಾನಪದ' ದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ವಿಶಾಲವಾಗಿರುವದರಿಂದ 
ಅವರು ಒಬ್ಬ ವಕ್ರವಿನಿಂದ ಏನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೋ ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೊನ್ನಮ್ಮನ ಮನೆಯ ಕತೆಗಳು ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಆ ಮನೆಯವರು 
ಹೇಳಿದ ಹಾಡು, ಗಾದೆ ಮೊದಲಾದವೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅವೆಲ್ಲ ಅವರ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇವೆ. 
ಇಫ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವರು ಇವತ್ತಿನ ಆಧುನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ಪರಿಕರಗಳು ಲಭ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 
ಅಂದರೆ, ಸಾಂಪ್ರಾದಾಯಿಕ ಪರಿಕರಗಳಾದ ಪೆನ್ನು, ಕಾಗದ ಮತ್ತು ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿ- ಇವಿಷ್ಟನ್ನೇ 
ಬಳಸಿ ಮಾಡಿದರು. ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಧಾನದ ಮಿತಿ ಹಾಗೂ ಶಕ್ತಿಗಳೆನು ಎಂಬದು ಚರ್ಚಿಸಲು 
ಅರ್ಹವಾಗಿದೆ. 

ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಈ ಕೃತಿಗಳ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕು. 
ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಮಿತಿಯ ಸಂಚಾಲಕರು ಔೀಗೆನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. "ಬೇಕಾಗಿಯೋ 
ಬೇಡವಾಗಿಯೋ ಅತ್ಮಂತ ಕುಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಜೀವನ ವಿಧಾನ ಅತ್ಯಂತ ವೇಗವಾಗಿ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿರುವ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವದು ಅಸಾಧ್ಯದ ಮಾತು . ಇನ್ನೊಂದು ಇದೇ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಲಾರದ ಹಾಗೂ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ವಾರಸ್ಯ, ವೈವಿಧ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಮೂಲಕ 
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ಡಾ.ಇಸಣೆಯವರು ಉತ್ತಮ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಈ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಸಂಗ್ರಹ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾದಾಗಲೇ ಅವರ ಕಾರ್ಯ ಪೂರ್ಣವೂ ಸಾರ್ಥಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲಾಗಿ 
ಮೂದು ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಒಂದು ತಪಸ್ಸಿನಂತೆ ಅವರು ಮಾಡಿದ 
ಸಂಗ್ರಹಕಾರ್ಯ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗಬಾರದು '. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಡಾ. ಹೆಗಡೆಯವರ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಆಗಿರುವದು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಆಗಲಿರುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ , ಪ್ರತೈೇಕವಾಗಿ, ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿವರವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಹೊನ್ನಮ್ಮನ ಮನೆಯ ಕಥೆಗಳು 
ಹೊನ್ನಮ್ಮನ ಮನೆಯ ಕಥೆಗಳು ಒಳಗೆ ೧೯ ಕಥೆಗಳಿವೆ. ಈ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದವರು ಒಂದೇ ಮನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಸದಸ್ಕರು. ಕತೆಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ತಿಳಿವ 
ಹಾಗೆ ಸರಳಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಮೂಲರಚನೆಯನ್ನು ಬದಲಿಸಲಿಲ್ಲ. ಮೂಲ 
ಭಾಷೆಯ ಪರಿಚಯ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಕಥೆಹೇಳಿದವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ 
ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಸಂಗ್ರಹದ ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂಚಾಲಕರಾಡ 
ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆಯವರು ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪಕ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 
ಆಫ್ರಿಕಾ ದೇಶದ ಒಂದು ಜಾನಪದ ಕತೆ ಹೀಗಿದೆ. 
ಇಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ-ಅತೀ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಡವರ 
ಮನೆಯವರೆಗೆ. 
ಹಿಂದೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಲಿ ತಾನು ಕಂಡಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಕತೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. 
ಕತೆಗಳೇ ಅದರ ಮಕ್ಕಾಳಾಗಿದ್ದವು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕತೆ - ಮಗುವಿಗೂ ಅದರದೇ 
ಉಡುಪು ಇತ್ತು. ಬಿಳಿ, ನೀಲಿ, ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಕರಿ ಹಾಗೂ ಇವುಗಳ ವಿಚಿತ್ರ 
ಮಿಶ್ರಣದ ಹೆಸರಿಸಲಾಗದ ಬಣ್ಣದವು ಕೂಡ. ಕತೆ. ಮರಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಇಲಿಯ 
ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಇಲಿಗೆ ಕೈಲಾದ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಒಂದು ದಿನ ಒಂದು ಕುರಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಇಲಿಯ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಡಿಕ್ಕಿ 
ಹೊಡೆಯಿತು. ಹಳೆಯ ಬಾಗಿಲು ಅದು. ಮುರಿದೇ ಹೋಯಿತು. ಆಗ ತುಂಟ 
ಮರಿಕತೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಹೊರಗೋಡಿ ಬಂದವು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅವು ಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಸಂಚರಿಸ ಲಾರಂಭಿಸಿದವು. 
ಈ ಸುಂದರವಾದ ರೂಪಕ -ಕತೆ ಇಡೀ ಜಾನಪದದ ಕಥಾ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಸಲ್ಲುವಂಥದ್ದು. ಅದು 
ಈ ಸಂಕಲನದ ಕತೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಜನಪದ ಕತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಜನ ಅಥವಾ ಅಶಿಕ್ಸಿತ ಕೂಲಿ ಕಾರ್ಮಿಕರು ಕೆಲಸ 
ಸಾಗಿಸುವದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯುವದಕ್ಕೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡವು ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ ಉಂಟು. ಅದು 
ಹೌದೇಹೌದು. ಆದರೆ ಅದು ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಅವರ ಬಾಳತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭಿವೃಕ್ತಿಯೂ 
ಹೌದು. ಅದು ತಮಾಶೆಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅತಿಮಾನುಷ ಇರಬಹುದು. ಮಾಯಮಾಟ 
ಇರಬಹುದು, ಹಾದರದ್ದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟೇ ಆಗಿರದೆ ಜೀವನದ ಜಾಣ್ಮೆ.ವಿಸ್ಮಯ ಕೂಡ- 
ಆಗಿದೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಯಾವ ಕತೆಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ಸ್ಥಗಿತ ಸಮಾಜದ 
ತಾಟಸ್ತ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಅದರಾಚೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕನಸು ಹಾಯಿಸುವಂತಹದು ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ "ಒಂದು ಗೇಣಿನ ಹುಡುಗಿ' ಕತೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಹೆಣ್ಣು 
ನೆರೆದು ಮೀಯುವುದರೊಳಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕು. ಹಾಗಾಗದೇ ಮದುವೆಯಾಗುವ ಮೊದಲೇ 
ಯತುಮತಿಯಾದರೆ ಅವಳನ್ನು ತೃಜಿಸಬಿಡಬೇಕಾದ್ದು ಸಮಾಜದ ಧರ್ಮ. ಅದೇ ಪ್ರಕಾರ ಒಂದು 
ಗೇಣಿನ ಹುಡುಗಿಯೂ ಅಂಥ ಶಿಕ್ಬೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ದಟ್ಟಡವಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವಳು ತನ್ನ ಸೋದರ ಭಾವನ ಎಂಜಲ ಸಂಪರ್ಕ ಪಡೆದು ಬಸಿರಾಗಿ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಪರ್ಕದ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೊನೆಗೆ 
ಅವರಿಬ್ಬರು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಅನೇಕ ರಂಜನೀಯ ಘಟನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀವನ ಜಾಣ್ಮೆ, ಸೋದರ ಸಂಬಂಧದ ರೂಢಿಗತ ಮದುವೆಯು ಒಂದಾದರೆ 
ಮೈನೆರೆಯುವ ಮೊದಲೇ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ರೂಢಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಹವಣಿಕೆಯದು. 

"ಜನ್ಮ ಬುಣ' ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಜನ್ಮಾಂತರ ಮತ್ತು ಕರ್ಮಫಲದ ಕುರಿತು ನಂಬುಗೆಯನ್ನು 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಕತೆಯಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಇದರಲ್ಲೂ ಎಷ್ಟರವರೆಗೆ ತಮಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯತನಕವೂ ತಾವು ದುಡಿದೇ ಬದುಕಕಬೇಕು ಎಂಬ ಜನಪದ ಸಮಾಜ 
ಧರ್ಮದ ದರ್ಶನವಿದೆ. ಇಂತಹದೇ ಕತೆ ತಾಯಿ ಹೆಚ್ಚೋ? ಹೆಂಡತಿ ಹಚ್ಚೋ?'ಈ 
ತಲೆಬರಹವನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕ್ಲೀಶೆಯಾಗಿ- ಸಿಪ್ಸೆಯಾಗಿ- ತೋರಬಹುದಾದರೂ 
ಕತೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಸೊಗಸು ಇದೆ. 

ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಅತಿಮಾನುಷ ಕತೆ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಕತೆಕೂಡ ಉಂಟು. “ನಾನು 
ಬಲವೋ?ನೀನು ಬಲವೋ?' ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ನರಿಗೂ ಗಾಳಿಗೂ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಬಿಳುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ನರಿ ಹೂಡುವ ಉಪಾಯ ತುಂಬ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹುದೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮನೋರಂಜಕ ಕತೆ 'ಸೂಡಿಮಾಡಿದ ಮೋಡಿ' ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನರಿ ಕೋಳಿ ತಿಂದ ಉಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಡ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರಿಗೆ ರಾಜನ ಮಗಳ ಮದುವೆಮಾಡಿಸಿದ ಸಂಗತಿ ಇದೆ. 

'ನಿಧಿಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬರೆದ ಬರಹ'ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ದಲಿತನಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಲಿರುವ ಸಂಬಂಥವನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸಿ ಜಾತಿ ಮರ್ಯಾದಿತ್ವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ಕೊಂಡು ಬರುವ ರೂಢಿಗತ ಮನೋಭಾವನೆ 
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ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಮನೋಧರ್ಮವಿದೆ. ಅದುಕೂಡ ಆಗಿನ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿದೆ 
ಹ್ಗ ವದನ್ನು ಮರೆಯವಂತಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ (ಈಗಿನದು ಕೂಡ) ಜಾತಿ ಕಟ್ಟುಪಾಡು ಎಷ್ಟಿತ್ತೆಂದರೆ 
ದೇವತೆಗಳೇ ಭಟ್ಟರ ಹುಡುಗಿ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ದಲಿತನಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗುವದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ, 
ಹಾಗಾಗದೇ ಜಾತಿಯಲ್ಲೇ ಮರುಸಂಬಂಧ ಕೂಡಿ ಬರುವಂತೆ ತಿದ್ದಿ ಬರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯದ ದಾಖಲೆ ಎಂದು ಕೂಡ ಗಣಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾವ ಕತೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ರಂಜನೆಯಿದೆ. ಜಾಣ್ಮೆಯಿದೆ. ಜೀವನ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಿರೂಪಣಾ ಕುಶಲತೆ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಕತೆಗಳು ಎಷ್ಟು ರಂಜನೀಯವೋ ಅಷ್ಟೇ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಕೂಡ ಬೇಕಾದವುಗಳು ಆಗಿವೆ. 
ಬಿಂಬ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ 

"ಬಿಂಬ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ' ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಜಾನಪದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂದಿಸಿದ ಏಳು ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಡಾ.ಎಲ್‌. ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಹೆಸರು 
ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅವರು ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಜಾನಪದ ತಜ್ಞರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಎಂದು ಡಾ.ಹಾ.ಮಾ.ನಾಯಕ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಹೇಳುವಂತಿವೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳು. 

"ಜಾನಪದ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ' ಇದು ಮೈಸೂರು ವಿ.ವಿ.ಯವರು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ 
ದಶಮಾನೋತ್ಸವದ ಜಾನಪದ ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದದ ಸಂಹಾವಲೋಕನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ಎತ್ತುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಅವರ 
ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆಗೆ ಪಕ್ಕಾದುದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಜಾನಪದ ಕಥೆ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಶ ಸಂಗ್ರಹ. ಸಂಗ್ರಹಕಾರ 
ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಯಾಕೆ ಮೂಲವನ್ನು ಅಂದರೆ ನಿರೂಪಕರ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಬೇಕೆನ್ನುವದರೊಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗ್ರಹದ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧವಾದ 
ಮಾತಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಜನಪದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಶಯವೇ ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಜ. ಆದರೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯವೊಂದೇ ಅದರ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ ಮೊದಲಾದ ಹಲವು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಲು ಜಾನಪದ 
ತಳಹದಿಯಾಗುವದರಿಂದ ಜಾನಪದವನ್ನು ಶುದ್ಧರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವದು ಅವರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವದ 
ನಿಶಿತತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಕುರಿತೂ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

"ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಜಾನಪದ ಕಲೆಗಳು” ಎಂಬ ಲೇಖನ ಸುಮಾರು ೨೫ ಪುಟಗಳಷ್ಟು 
ದೀರ್ಥವಾದುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜನಪದ ನರ್ತನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ 


2೦ / ಒಳದನಿ 


ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಮನ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳು, ನಾಮಧಾರಿ, 
ಮುಕ್ರಿ, ಕೋಮಾರಪಂತ್ರ ಕರೆಒಕ್ಕಲಿಗರು ಮುಂತಾದ ಜನವರ್ಗದವರು ಕುಣಿಯುವ ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೇದಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸುಮಃರು ನೂರಾವೊಂದು ನಮೂನೆಯ ಕುಣಿತಗಳಿದ್ದು 
ಈಗ ೫೦ ಬಗೆ ಇದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ ೨೦ ಬಗೆಗಳ ವಿವರ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕುಣಿತದ ಹಿಂದ 
ಮಾಟದ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಆ ಅಂಶಕ್ಕೆ ವಿಸ್ತಾರ ಒದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಾಗೂ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಪ್ರದೇಶದ ಜನಪದ ಕುಣಿತದೊಡನೆ ಸಹ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದರೆ- 
ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲವೇ?- ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ವಿಸ್ತಾರ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹದಿನೇಳನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿರಾಜ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಮಾಡಿದ ಪೋರ್ತುಗೀಸ್‌ ಪ್ರವಾ 

ತಾನ: ನೋಡಿದ ಒಂದು ಕೋಲಾಟದ ವಿವರ ಕೊಡುತ್ತ ಅದು ಭಾದ್ರಪದ ಗು 
ಮೇಜುವಾನಿಯಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ಅಲ್ಲಿ ಕುಣಿದವರು ಹೆಂಗಸರೇ ಆಗಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿರುವದನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸಿರುವದು ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದಿನ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿಯೂ 
ಮೊದಲು ಒಬ್ಬಳು ಪದ ಎತ್ತಿದಮೇಲೆ ಆ ಸೊಲನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವ ಪದ್ದತಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಇದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈಗ ಕೋಲಾಟ ಇದೆ. ಆದರೆ ಹೆಗಡೆಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ ಭಾದ್ರಪದ 
ಮಾಸದ ತುರಾಯಿ ಕುಣಿತವೇ ಇಂದಿನ ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತವಾಗಿದೆಯೋ? ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸುಗ್ಗಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರದ ಗಂಡಲ್ಲವೇ ಇರುವದು? ಹಾಗೆಯೇ ಅಂದಿನ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕುಣಿತ ಇಂದು ಗಂಡಿನ 
ಕೈಗೆ ಹೇಗೆ ಬಂದಿತು? ಇಂಥದ್ದರ ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿರಹುದಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳಾವುವು 
ಎಂಬುದನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಗಡೆಯವರು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಅಂಶಗಳು ಜಾನಪದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ವಾನ ಪಡೆದರೆ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ಚೈತನ್ಯ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಬಹುದೆಂಬ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

'ಹಗರಣ' ಇಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಬಂಧ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಗರಣದ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಪಣ, ಭರತೇಶ ವೈಭವದಂಥ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃತಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆಧುನಿಕ ಲೇಖಕರವರೆಗಿನ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಗರಣದಲ್ಲಿ ವಾಚಿಕಾಂಶ ಅಪ್ರಧಾನ ಎಂಬ ಡಾ.ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ತಿದ್ದುಪಡಿ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೃಶ್ಕಾಂಶದಷ್ಟೇ ವಾಚಿಕಾಂಶವೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ, ಎಂದು ಸರಿಯಾಗೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಕುಮಟಾ ತಾಲೂಕಿನ ಹೆಗಡೆಯ ಅಮ್ಮನ ಜಾತ್ರೆಯ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಹಗರಣನೇ ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಷಿ ಒದಗಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಹಗರಣದ ವಿವರವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(ಹಗಣ) ಹಗರಣವನ್ನು ತುಟ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಬಹುದಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಗ್ರಿ ಅವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಅದರ ಅಂಶಗಳನ್ನ 
ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ 'ಪ್ರಕರಣ' ದ ಛಾಯೆಯೆಂದು ತೋರುವ ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕ 


ಬೇರೆ ಚರ್ಚೆಯೂ ಸಾಧ್ಯವಾ ವಾಗಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು !ಒ೧ 


ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು ಹೇಳಿದ'ಹಾದರ ಮಾಡುವಾಕಿ ಮೊದಲು ಹಗಣಾ ಕಲಿಬೇಕು 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹಾದರ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಅಶ್ಲೀಲ ಅರ್ಥ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಿ ಹಾದರ ಎಂದರೆ ಪಾತ್ರ- ನಟನೆ ಎಂದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾದ "ಹಗರಣದ ಮನೆ'ಗೆ ಡಾ.ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ "ಹಗರಣದ 
ತಯಾರಿಗಾಗಿ ಇರಬಹುದಾದ ಮನೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದು "ಹಗರಣದ ಮುಖವಾಡ ನ್ನು 
ಇರಿಸುವ ಮನೆ ` ಎಂದು ತಿದ್ದಿ ಹೇಳುವದೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಬದವಾಗಿದೆ. 

'ಗ್ರಾಮ ಸ್ತ್ರೀದೇವತೆಗಳು ` ಬರಹ ಡಾ.ಹೆಗಡೆಯವರು ಅನುಸರಿಸಿದ ವಿಶ್ಲೇಷಣಯ 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣಿ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಅದರ ಜೀವನ 
ಅಂತ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಚೈತನ್ಶ ಗಾಳಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಉಸುರಿನ ಚೈತನ್ಮ 
ಅದೃಶ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ಪ್ರಾಣಿಯ ಅಥವಾ ಮನುಷ್ಯ 
ಚೈತನ್ಶ್ಮ ಅಡಗಿರಲು ಸಾಧ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ತೀರಾ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ದೈವತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಮೂಲಧಾರವಾಗಿರಲು ಸಾಕು ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಜಾನಪದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಶಿಸ್ತು ಹೇಗೆ ಮಹತ್ವದಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಮುಂದೆ ಮೂರ್ತಿ ಪೂಜೆಗೆ 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಇದೆಯಲ್ಲಾ? 

"ಮಹಿಷಾಸುರ ಮರ್ದಿನಿಯಲ್ಲಿ' ಪ್ರತಿಲೋಮ ವಿವಾಹ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿಲೋಮ ವಿವಾಹವನ್ನು ತಡೆಯುವ ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಅದಗಿತ್ತೇ 
ಎಂದು ಕೂಡ ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

ಶಿರಸಿ “ಮಾರಿ ಅಮ್ಮ' ನ ಕುರಿತು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಊರಿನಲ್ಲಿಯ ಗ್ರಾಮದೇವತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರ ಇದೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಜಟ್ಟಿ ಆದ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿವರಣೆ ಇದೆ. ಇಂಥ 'ಗುತ್ತು' ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾಸ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಾಡಗೇರಿ, 
ಹೆಗಡೆ, ಉಂಚಗಿರಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಂಥ ಸ್ತ್ರೀ ಮತ್ತು ಪುರುಷ ದೇವತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅನೇಕ ದೆವ್ವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. "ಅಮ್ಮ'ಎನ್ನುವದಕ್ಕೆ “ತಾಯಿ' ಎಂದು 
ಇದ್ದರೂ ವಿಧವೆಯಾದ ಈ ಅಮ್ಮನ ಕಥೆಯೇ ಪೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಮಾತೃದೇವತೆಯೇ ಮಾನವರ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಮೊದಲೆ ಬಂದುದಾಗಿದ್ದು ಅದು 
ಅಂಬಾ. ಅವೈೈ, ಅವ್ವ, ಅಮ್ಮ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೇ ಇದ್ದು ವಿಧವೆ ಎನ್ನುವದು ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ಸೇರಿದ್ದು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ *ಸನ್ಶಾಸಿ ಕೊಲೆ' ಎಂದರೆ ಕೊಲೆಯಾದ 
ಸನ್ಕಾಸಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕೊಲೆ 'ಕೋಲ' ಶಬ್ದ ದ ಮೇಲಿಂದ ದೇವರು ಎಂಬರ್ಥ ಇರುವ 


ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಕಡೆಗೂ ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಗಾ ಗ್ರಾಮದೆವತೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉತಮ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಾಗಿದೆ. ಕ 


೩೨1! ಒಳದನಿ 


ಹೊನ್ನಮ್ಮ ಎಂಬುದು ಮುಕ್ರಿಜನಾಂಗದ ಶಿವಿ ಎಂಬುವರು ಹೇಳಿದ ಕತೆ ಇದರ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಕಥಾನಿರೂಪಕರ ಮೂಲಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಇದರಿಂದ 
ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಇದು ಯಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಯಮ. 
ಯಮಿಯರು ಕತೆಯ ಹಾಗಿದೆ. ಇದು 'ಬಿಂಬಾಲಿ ' ಕತೆಯ ಪಾಠಾಂತರ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಜೀವನದ ಸಂಕ್ರಮಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಇದು ಹಿಡಿದುಕೊಡುತ್ತಿರಲು ಸಾಕು. 

"ಮಾಸ್ತಿ ಮೆರೆವ ಹಬ್ಬ' ದಲ್ಲಿ ಚಂದಾವರದ ಮಾಸ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರ ಇದೆ . ಜಾನಪದದ 
ಸಂಶೋಧನೆಯ ಮುಂದಿನ ದಾರಿ ' ಇದು ಈ ಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯ ಲೇಖನ. ಹಿಂದೆ ಸಂಗ್ರಹಕರಿಗೆ 
ಏನೇನು ತೊಂದರೆ ಇತ್ತು ಎಂಬದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಇಂದು ದೊರಕಿದ ಸಲಕರಣೆಗಳು ಯಾವವು. 
ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾನಪದವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವದು ಹೇಗೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. 

ಜಾನಪದ ಪ್ರಕಟನೆಗಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದುಬಂದ ಪರಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಡಾ.ಜಿ.ಶಂ.ಪ, 
ಪ್ರೊ.ಹರಿದಾಸ ಭಟ್ಟ ಡಾ.ನಾಗೇಗೌಡರ ಘನ ಕಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಡಾ.ಪೀಟರ್‌ ಕ್ಲಾಸ್‌ ತುಳು ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸದ ಮಾಹಿತಿ ಮತ್ತು 
ಉಪಯುಕ್ತತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವಾಗ ಹೇಗೆ ಭಾಷೆಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿವ ಅಂದರೆ ಸರಳ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಬೇಕಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನಪದದಲ್ಲಿ ಊಳಿಗಮಾನ್ಕ 
(ಫ್ಯೂಡಲ್‌) ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವಾಗಿ "ಒಡೆಯ, ಒಡೆಯ ಕಲ್ಪಟ್ಟಿ ಬಡಿಯ' 
ಎಂಬ ಗಾದೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರಬಹುದಾದ ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾವಧಾನವೂ, ಅದನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಒಳನೋಟವುಳ್ಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಗಾದೆ ಕಥೆಗಳು 

ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಇರಲಿ ಗಾದೆ ಅನುಭವದ ಹರಳು ಇದ್ದಂತೆ. ಅದು ಅನುಭವದ 
ನಾಣ್ಕ ಎಂದರೂ ಸರಿ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಜನಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿನ್ಕಾಸ 
ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಗಾದೆ ಒಂದು. ಗಾದೆ ಇಲ್ಲದ ಭಾಷೆಯೇ ಇರಲಾರದು. ಗಾದೆ ಇಲ್ಲದ 
ಭಾಷೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಬರಲಾರದು. ಬರಹ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಂದಲ್ಲ. ಅದು ಮಾತಿನ ರೀತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಅನುಭವಾಮೃತವಾಗಿ, ಶೈಕ್ಟಣಿಕ ಕೈಪಿಡಿಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಇಂಥ ಗಾದೆಗಳು 
ಜನಪದದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುದೇ ಹೆಚ್ಚುಮತ್ತು ಅದು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ಅನುಭವವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಗಾದೆಗಳು ಕೂಡ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಇಂಥ 
ಅನೇಕ ಗಾದೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಜಾನಪದ ಸಂಗ್ರಹಕಾರರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು / ೭೩ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಈ ಗಾದೆಗಳಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕತೆಗಳು. ಇವು ಗಾದೆ 
ಕತೆಗಳು ಎಂದೇ ಹೆಸರಾಗಿವೆ. ಇಂಥ ಅನೇಕ ಗಾದೆ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು 
ಸಂಗ್ರಹ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೂ ಅವರಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸಂಗ್ರಹವಿದೆ. ಅಂಥ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಕೆಲವನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪುಸ್ತಕದ " ಪ್ರಕಾಶಕರ ಅರಿಕೆ' ಯಲ್ಲಿ ಗಾದೆ ಕತೆಗಳ 
ಕುರಿತು ಡಾ.ಎಂ. ಜಿ.ಹೆಗಡೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಸೋದೆ ರಾಜ್ಯ್ಕಅಳಿದರೂ ಗಾದೆ ರಾಜ್ಯ ಅಳಿಯದು”. 
ಅಳಿಯದ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲೆಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಹಳ್ಳಿಗೊಂದು ಸ್ಥಳ ಪುರಾಣವಿರುವಂತೆ ಗಾದೆಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಕತೆಗಳಿವೆ. ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳು ಕತೆಗೂಡಿ ಹುಟ್ಟಿದರೆ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿದಮೇಲೆ 
ಕತೆಗೂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥ ರಚನೆಗಳ ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಗೆ ತಲೆದೂಗಲೇ ಬೇಕು! ಅಂದರೆ 
ಗಾದೆಯ ತಲೆಬರಹಗಳಿಗೆ ಕತೆಗಳು ಶರೀರ ಕೊಡುತತ್ತವೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ ಪುಸ್ತಕ “ಗಾದೆಕತೆ' ಗಳಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ಗಾದೆಕತೆಗಳಿವೆ. ಕೆಲವು ಮೂರು ಪುಟಗಳಷ್ಟು 
ದೀರ್ಥವಾಗಿದ್ದರೆ ಹಲವು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿವೆ. ಈ ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತತೆ ಕೂಡ ಗಾದೆ ಕತೆಗಳ ಲಕ್ಷಣ. ಇಲ್ಲಿ 
ಇರುವುದು ನೇರ ಅನುಭವ ಕಥನ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಗಾದೆಗೂ 
ಅದನ್ನಾಡುವ ಸಂದರ್ಭವೇ ವಿವರಣೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟು. ಎಲ್ಲ ಗಾದೆಗಳೂ 
ಗಾದೆಕತೆಗಳೂ ಉಪದೇಶಪರ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಅನುಭವ ಉಪದೇಶ ಆಗಬೇಕೆಂದು 
ತಿಳಿಯಬೇಕಿಲ್ಲ. ಉಪದೇಶ ಅದರ ನೇರ ಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲ. 

"ರವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನ ಕವಿಕಂಡ' ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಕತೆ. ನಾನು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ 
ಹಾಗೆ ಗಾದೆ ಹುಟ್ಟಿದ ನಂತರ ಸಂದರ್ಭ ಜೋಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ 
ಗಾದೆಯೂ ಆಧಾರವಾಗಬಹುದು. "ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದು ಪವಿತ್ರ' 'ದರಿದ್ರ ದಾಮೋದರ : 
"ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬರುವಾಗ ಚೆಂದ, ದರಿದ್ರ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಹೋಗುವಾಗ ಚೆಂದ' ಮುಕುಳಿ ಸುಟ್ಟ ಶರೂ 
ಹಟ ಬಿಡ' "ಒಲ್ಲದವಳನ್ನು ಒಲಿಸಿದ ಮಾಗಿ' "ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಮಾತು ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ ಬುತ್ತಿ' ಪರ್ವತ 
ಪ್ರಸವ' 'ಸಗೋಟ್‌ ಸಂಕ್ರಾಂತಿ' 'ಕುಂಬಳಕಾಯಿ ಕಳ್ಳ' "ಅತ್ತೆಗೊಂದು ಕಾಲ ಸೊಸೆಗೊಂದು ಕಾಲ' 
ಇಂಥ ಐವತ್ತು ಗಾದೆ ಕತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. 

"ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಉಂಟು ಸಮಯದ ನಂಟು' , ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯದೊಂದು ಕತೆ. ಕಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಯಲು 
ಹೋಗಿ ಕೊಡಲಿ ಕಳಕೊಂಡು ಅಳುವವನಿಗೆ ದೇವರು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಕೊಡಲಿ ತಂದುಕೊಡುವ ಕತೆ 
ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದುದು. ಅದರ ಛಾಯೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕತೆ ತಲೆದೋರಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ 
ಇದೇ ಮೇಲಿನ ಬಡವನ ಹೆಂಡತಿ ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಅಳುತ್ತ ಕುಳಿತಾಗ ದೇವರು 
ಬಂದು ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲೆರಡು ಸಲ ದಿವ್ಕ ಸುಂದರಿ, 
ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಡವ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಮೂರನೇಸಲ ಅವನದೇ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಾಗಲೂ ಇವಳು ನನ್ನವಳಲ್ಲಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ದೇವರಿಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯ! ಹೀಗೆಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ ನೀನು ಹಿಂದೆ ನನಗೆ ಸತ್ಕ ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಮೂರು 


ಕೊಡಲಿ (ಚಿನ್ನದ, ಬೆಳ್ಳಿಯ, ಮತ್ತು ಕಬ್ಬಿಣದ) ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಿ. ಈಗಲೂ ಹಾಗಿಯೇ ಮೂರು 


೭೪ / ಒಳದನಿ 


ಕೊಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟರೆ ನಾನು ಹೇಗೆ ಹೂಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯಲಿ? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನ. ಅದೇ ಸತ್ಕ ಎಂದು 
ದೇವರು ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 

ವಿಷ್ಣುವಿಗೆ ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡಂದಿರು, ಒಬ್ಬಳು ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬಳು ದರಿದ್ರ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾರು ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರಿ ಎಂಬ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ನ್ಕಾಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಬಳಿಗೇ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲು ವಿಷ್ಣುವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ತಲೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಆಗ ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಜನ (ನಾರದ) ಆತನಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ 
ಬರುವಾಗ “ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಚೆಂದ, ಹೋಗುವಾಗ ದರಿದ್ರಲಕ್ಷ್ಮಿಚೆಂದ'. ವಿಷ್ಣು ದೇವರು ಬಚಾವ್‌! 
ಈ ಕತೆಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ಮೂಲದಲ್ಲಿಯೇ ಓದಿ ಸವಿಯಬೇಕು. 
ನಾಡಮದ್ದು 

ಚಾನಪದದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಕಾವ್ಯ, ಕತೆ, ರಂಗಭೂಮಿ, ವ್ಯವಸಾಯ ಸಲಕರಣೆ, ನಾಟಿ ವೈದ್ಯ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಡಾ.ಎಲ್‌. ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು ಜನಪದ ವೈದ್ಯವನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆಯುರ್ವೇದಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಈ ನಾಟೀ ವೈದ್ಯವೇ. ಇದರಿಂದಲೇ ಸುಧಾರಿಸಿದ್ದು ಅದು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆವ ಯಾವ ಸಸ್ಕವೂ ಮದ್ದಿನ ಗಿಡವಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಹಿತ್ತಲ ಗಿಡ 
ಮದ್ದಲ್ಲ ಎಂಬ ಅವಜ್ಜೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುವುದು ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಹಿತ್ತಲಗಿಡ ಹೇಗೋ ಬೆಟ್ಟದ ಗಿಡವೂ 
ಮದ್ದೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಏಳು ಸಾವಿರ ಐದುನೂರು ಮದ್ದಿನ ಗಿಡ ಅ;/ವಾ ಟಿಷಧಿ 
ವನಸ್ಪತಿಗಳಿವೆಯಂತ! ನಮ್ಮ ಜನಪದದಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಸಸ್ಯವನ್ನೂ ಧಾನ್ಯವನ್ನೂ ಮಗ್ಲಿಗಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದರು. ಅಡು ಎಷ್ಟು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವೆಂದರೆ ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆಯತನಕವೂ ನಮ್ಮ 
ಅಜ್ಜಮ್ಮಗಳು ಅರಿಶಿನದಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮದ್ದು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಅದನ್ನೇ ಮಿಸಿಸಿಪಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಯುರೋಪಿನ ಯಾರಿಗೋ ಪೇಟೆಂಟ ಮಂಜೂರು ಮಾಡಿತ್ತು. ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ 
ಮನೆ ಮದ್ದು ಮಹತ್ವದ್ದೇ ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಅಜಚ್ಞೆಗೆ ಅದು ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂದು ಅಳತ 
ಮೀರಿ ಸಸ್ಕಗಳು ನಾಶವಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಎಷ್ಟು ಅಮೂಲ್ಯ ಮದ್ದಿನ ಗಿಡಗಳು ಅದರ ಉಪಯೋ!। 
ತಿಳಿಯುವ ಮೊದಲೇ ನಾಶವಾಗಬೇಕೋ!? 

ನಮ್ಮೀ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾದರೂ ದೇಶದ ಎಲ್ಲಾ ಜನತೆಗೆ 
ಆರೋಗ್ಯ, ಔಷಧಿ ಸೌಕರ್ಯ ಒದಗಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೂ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳು 
ಬೇಕಾದಿತೇನೊ. ಹಾಗಿರುವಾಗಲಂತೂ ನಮ್ಮ ನಾಡಮದ್ದು ಅಥವಾ ನಾಟಿ ವೈದ್ಯ ನಮಗೆ 
ದಿವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಮದ್ದಿನ ಬಳಕೆ ಇಂದಿಗೂ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿದೆ. ಅವನ್ನು ಈಗಲೇ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸದಿದ್ದರೆ ಅಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರು ಕೇವಲ ಸಂಗ್ರಹಕಾರರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ವೈದ್ಯರಾಗಿ 
ಸಾವಿರಾರು ಜನಕ್ಕೆ ಪುಕ್ಕಟೆ ವೈದ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಅವರಿಗೆ ಆತ್ಮ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. 
ಪ್ರಕ್ಸತ 'ನಾಡಮದ್ದು' ಅವರ ಜನಪದ ವೈದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೧೫ ನೇ ಗ್ರಂಥ. 


ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು / ೭೫ 


ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಐವತೈದು ರೋಗಗಳಿಗೆ ಮದ್ದು ಹೇಳಿದೆ. ಇದನ್ನು ನಲವತೈದು ಜನರಿಂದ 
ಸಂಗ್ರಹಿಲಾಗಿದೆ. ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರೋಗದ ಪರಿಚಯ ಮತ್ತು ಅದರ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ (ಆಧುನಿಕ) ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಿ ವೈದ್ಯರಿಗೆ ಇದು ತಿಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಹೆಗಡೆಯವರು ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸ ಬಲದಿಂದ ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿವರಗಳು 
ಸುಲಭವಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ ವೈದ್ಯದ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಅವರ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ಪೂರ್ಣ ಖರ್ಚಾಗಿ ಜನರ ಬೇಡಿಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವದು ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನುಡಿ ಬರೆದ ವಿದ್ವಾಂಸ ಡಾ.ಹಿ.ಶಿ.ರಾಮಚಂದ್ರೇಗೌಡರು ಈ ಪುಸ್ತವನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ನಾಡಮದ್ದು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ತೆರೆದಿದೆ. 
ಮಾತಿನರಗಿಣಿಯೇ ನುಡಿದಾವೋ 

ಇದು ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತ್ರಿಪದಿಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹ. ಇದರಲ್ಲಿ ೪೦೮ ತ್ರಿಪದಿಗಳೂ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳೂ ಇವೆ. ಜನಪದ ತ್ರಿಪದಿಗಳು 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಹರಡಿವೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು 
ಒಂದು ದೀರ್ಫವಾದ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮುನ್ನುಡಿ ಜಾನಪದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿ ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಪಾದನೆ ಕೇವಲ ಒಂದು ಸಂಗ್ರಹವಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದಂತೆಯೇ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದಂತೆಯೇ ಅಥವಾ 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಕೆಲಸ ಜನಪದ ಕಾವ್ಕಗಳ ಸಂಗ್ರಹಕಾರನಿಗೂ ಇದೆ ಎಂಬುದು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಗಡೆಯವರು ಈ ಸಂಪಾದನೆಯನ್ನು ಅಂಥ ಒಂದು ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕೊಡಬಹುದು. ಸಂಗ್ರಹದ 
೨೮೭ ನೇ ತ್ರಿಪದಿ ಹೀಗಿದೆ: 

ಹಿಂದಾ ಕಾಲದಾರೇ ಭೂಮೀಯ ತೂಕದೋರು 


ಈಗವಳು ಹುಟ್ಟವ್ರೇ ಚದುರ್ಕರು | ಬಾಮ್‌ ಹಾಕೂ 
ಬಾರ್ಕುರ ಹೆದ್ದಿರನೆ ಕಡಿಗಾಗೂ॥ 


ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: ನಾನು ದ.ಕ.ದ ಶಿರೂರು, ಬೈಂದೂರು ಕಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹ 
ಮಾಡುದ್ದುಂಟು. ಬೈಂದೂರಿನ ಸುಬ್ಬಿಗಾಣಿಗ ಹೇಳಿದ್ದ ೨೮೭ ನೇ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಈಗಿನ 
ಚದುರಿಯರು ಬಾಮ್‌ ಹಾಕುವವರು ಎಂಬ ಮಾತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಾರ್ಕೂರ ಹೆದ್ದಾರಿಯ ಪ್ರಸ್ತಪವಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ತಿರುಗುವವರಿಗೆ (ಗಂಡಸರಿಗೆ ) ಶೃಂಗಾರದ ಕಣ್ಣೋಟ ಬೀರುವದೇ ಇಲ್ಲಿ "ಬಾಮ್‌ ಹಾಕು' 
ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥ ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌. ನಾಯಕರ 'ಪಡುಕೋಗಿಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಈ ತ್ರಿಪದಿ 
"ಮಂಡ್ಲಿಕ್ನಾಮಗ್ನ ಮಂಡೀ ಕಟ್ಟುವಾಗೇ ಕಂಡರ ರಾಯಾ ಕಡಗಣ್ಣು ! ಬಾಮಾಕೇ ತಂದೆಟ್ಟಾಕೀಲ 
ಕಡಗವಾ '(ಪು.೧೨೨ ಪದ್ಮ ೧೯೭) ಎಂದಿದೆ. 'ಕಡೆಗಣ್ಣು ಬಾವು' ಎಂದು ಈ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ 
"ಕಡೆಗಣ್ಣು' ಎಂಬ ವಿಶೇಷವೂ ಇಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಕಡೆಗಣ್ಣ ನೋಟದ ಆಕರ್ಷಣೆಯೆಂದು 


೭೬ / ಒಳದನಿ 


ಅರ್ಥಮಾಡಬಹುದು . 'ಮದ್ದುಂಟೆ ಜನನ ಮರಣಕ್ಕೆ'(ಡಾ.ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಐತಾಳ) 
ಗ್ರಂಥದ ೨೫೦ ನೇ ಪುಟದಲ್ಲಿ 'ಬಾಚಿ ಕಟ್ಟಿದ ಮಂಡಿ ಬಾಗಳ ಹೂಗಿನ ದಂಡಿ ನನತಾಯಿ 
ತೆಗೆದ ಬಯ್ತಲಿ ಬಾಮಕು ನಮ್ಮಣ್ಣ ತಪ್ಪಕೊನಿ ಹೋಗು: ಎಂದಿದೆ. ಬಾವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸೊಗಸು, ಚಂದ, ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದೂ ಅರ್ಥ ನೀಡಿದ್ದುಂಟು. ಬಾವು ಇದು ವಾಮ ಶಬ್ದದ 
ತದ್ಭವ ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಸಂಸ್ಕೃತ ವಾಮಕ್ಕಿಂತ ಭಾಮೆ, ಭಾಮಾಮಣಿ ಎಂಬುದು ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಚಿತವಾದುದು. ಹವ್ಯಕ ಹೆಂಗಳೆಯರ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 'ಭಾಮೆ ನೋಡಲು ಬಾಬಾ' ಎಂದು 
ವರನನ್ನು ಕರೆದಿದೆ. ಭಾಮೆ ಎಂದರೆ ಸುಂದರಿ. 'ಭಾಮೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಯಕ್ಚಗಾನದಿಂದಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸಾರಪಡೆದಿದೆ. 'ಭಾಮಿನೀ ಮಣಿ ನೀ ಕೇಳೆ]: | 

ಹೀಗೆ ಒಂದು ಶಬ್ಬದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಅದರ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೇಗೆಂದು ತಪಾಸಣೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
_ ಇದರಿಂದ ಅವರ ಸಂಶೋಧಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ಓದಿನ ವಿಸ್ತಾರ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. (ಇಲ್ಲಿ ಭಾಮೆ 
ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರು ಬಗೆದಂತಿಲ್ಲ. ಭ್ರಮೆ ಎಂದರೆ ಕೂಡ 
ಬೆರಗು, ಸಮ್ಮೋಹನಗೊಳಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದೇ ಅರ್ಥ) 

ತ್ರಿಪದಿಗಳು ನಮ್ಮ ಜನಪದರ ಬಾಳಿನ ಅನುಭವದಿಂದ ರೂಪಗೊಂಡ ಮುತ್ತುಗಳು. ಆದರಿಂದ 
ಮನುಷ್ಯಗುಣ, ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಜನರ ನಡವಳಿಕೆ ಇಂಥವುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಇವೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಕದ ಮುಖಾಂತ ರ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆವಂತಿಲ್ಲ. ಇವರು ಯಾರೂ ಕಾವ್ಕಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಶ ಮೀಮಾಂಸಕರೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದೇನೋ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಇದೇ ಮೂಲ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಆದಿ ಆಕರ ಜನಪದ 
ಕಾವ್ಕವೇ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ಇಂಥ ಕಾವ್ಕಗುಣಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿಗಳು ಕೂಡ ಜೀವನದ 
ವಿವಿಧ ಮಗ್ಗುಲನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರ ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧದ ಬಾಂಧವೃದ ಕುರಿತೆ 
ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಕ್ಕುಲತೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗಂತೂ ತಮ್ಮ ತೌರು ಎಂದರೆ ಮುಗಿದೇ 
ಹೋಯಿತು! ಆಗ ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಹುಡುಗಿಯರು ಎಳೆವಯಸ್ಸಿನವರೇ ಇರುವದು ಕೂಡ 
ಇದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಕಾಣದೇ ಕಣು ನೀಲಾ ಕೇಳಾದೇ ಕಿವಿ ನೀಲಾ 
ಹೋಗಿ ಬಂದ್‌ ಹೊರತು ಮನ ನೀಲಾ|| 
ಅಪ್ಪಯ್ಯನಾ ವಡನೆ ಉಂಡ್‌ ಹೊರತು ಹಿತವಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಆರ್ತತೆ ಹೃದ್ಯ. 
ಉದ್ದು ಜೀರಿಗೆ ಶಾಲೇ ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕೇಡಲ್ಲೇ 
ಬುದ್ದಿಯುಳ್ಳ ಹೆಣ್ಣಾ ಬಡವಂಗೇ ||ಕೊಟ್ಟಾರೆ 
ಶಿದ್ದೀಲೇ ಹೊನ್ನಾ ಅಳಿವಾಳೋ। 
ಇಳ್ಲಿ ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿನಿಲ್ಲಿಸುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣನೆಯಿದೆ. ಉದ್ದು ಜೀರಿಗೆ ಶಾಲೆ 
ಎಂಬುದು ಒಂದು ಜಾತಿಯ ಬತ್ತದ ಹೆಸರು ಹೀಗೆಯ್ಯ೯ವರು ಕಲಿತವರ ಮೋಸವನ್ನು ಎಷ್ಟು 


ತೀಕ್ಷ್ಣಣವಾಗಿ ಖಂದಿಸುತ್ತಾರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 


ಡಾ 
ಎತ 


ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ಆರು ಕೃತಿಗಳು / ೭೭ 


ವಂದ ಬರೆಯಂದ್ರ ವಂಬತ್ತ ಬರೆದಿಟ್ರು 
' ಸಂದಿಲೆ ಸಾವಿರವ ಬರೆದಿಟ್ರು ॥| ಶಾನಬಾರು 


ಮಂದಿಯ ಗೋಳು ಲರುಗಿತ್ತು. 
ಸಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು- 


ಬಟತಿ ಮುಟ್ಟಾದ್ರೆ ವಳಗೆಲ್ಲ ಅಲ್ಪದೇ 
ವಕ್ಕಲತಿ ಮುಟ್ಟಾದ್ರೆ ಬರುಬೇಡ ॥ ಬರುಬೇಡ್ಕನೇಳೂದೆ? 
ನಮತಪ್ಲಿ ನಾವೇ ತಿಕಸೂರೇ। 


ಬಟತಿ ಎಂದರೆ ಭಟ್ಟರ ಹೆಂಡತಿ. ಅವಳು ಮುಟ್ಟಾದ್ರೆ ಮನೆಯ ಒಳಗಡೆಯಲ್ಲಾ 
ಅಲೆದಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಸರಿ. ಆದರೆ ಒಕ್ಕಲತಿ ಮುಟ್ಟಾದ್ರೆ ಒಳಗೇ ಬರುಬೇಡ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಎಂಬ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ ಕೊಂಕು ನುಡಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಜನಪದದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಅಥವಾ 
ಬಂಡಾಯದ ಸ್ವರೂಪ. ಇಲ್ಲಿಕೆಲವು ಒಗಟು ಕಾವ್ಯವೂ ಇದೆ. 

"ಇತರ ಗೀತ'ಎನ್ನುವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ "ಊರ ಗೌಡನ ಮಗಳು' ಎಂಬ ಒಂದ ಸುಂದರವಾದ 
ಗೀತವಿದೆ. ಗೌಡನ ಮಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಹೈದ ಅವಳನ್ನು ತಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅವಳು 
ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಹರಿವ ಹಳ್ಳವಾಗಿ ತಾನು ಹರಿದು ಹೋಗುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಅವಳೆಂದರೆ 
ಕರಿಯ ಕಲ್ಲಾಗಿ ತಾನು ಮಧ್ಯ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆ ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ ನಡೆದ 
ನಂತರ ಅವರು "ನೀನೇ ಗಂಡ. ನಾನೇ ಹೆಂಡತಿಯೋ' ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಕಾವ್ಕಗುಣ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿದೆ. 
ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆ ಕೃತಿಸೂಚಿ 

ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಅಥವಾ ಲೇಖಕಿಯ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಕೃತಿಸೂಚಿ ಇರಬೇಕಾದುದು ಇಂದಿನ 
ತ್ವರಿತ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಅವಶ್ಶ. ಅದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದಾದರೂ 
ಅತ್ಯವಶ್ಶವಾದುದೆಂದರೆ ೧. ಇಂದು ಜೀವನ ವೇಗ ತೀವ್ರತರವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ಷೆ ತ್ರ 
ಕೂಡ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸಾಮಗ್ರಿ ಕೈ ಸಮೀಪವೇ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
೨. ಕೃತಿಸೂಚಿ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ವಿವರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವದರಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಅನುಕೂಲ. 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳ ಸೂಚಿ ಮಹತ ದ್ಹಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಡಾ. ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಇದು ಅವಶೃವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ಅವರ ಅಧ್ಯಯನದ ಮತ್ತು ಕೃತಿರಚನೆಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಚಾರ. ಅವರು ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕೂವರೆ 
ದಶಕದಿಂದ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ಹೊಸತಲೆಮಾರಿನವರಿಗೆ ಅವರ ಸಾಮಗ್ರಿ ಪರಿಚಯ 
ಮರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಳೂ ಸಂಕಲಿತವಾಗದೇ ಇರುವುದರಿಂದ 
ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಅವರ ಪ್ರಕಟಿತ ಮೂಲಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ ಕೃತಿಸೂಚಿ ಅನುಕೂಲ. 
ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು ಇಂದು ನಮ್ಮೆದುರು ಹಿರಿಯ ಜಾನಪದ ತಜ್ಞಎಂದೇ ಪರಿಚಿತರು. 


೭೮ / ಒಳದನಿ 


ಆದರೆ ಅವರು ಒಳ್ಳೇಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕರೂ, ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದರೆಂಬುದು ಹೊಸ 
ಜನಾಂಗದವರಿಗೆ ಅಷ್ಟುಗಿ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕೃತಿಸೂಚಿ ಒಂದು ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿದಂತಾಗಿದೆ. 

ಪ್‌ ಕೃತಿಸೂಚಿಯ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆಯವರು, ಕೃತಿಸೂಚಿ 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ಕಾರಣ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಹೆಗಡೆಯವರ ಅನೇಕ ಬಿಡಿಬರಹಗಳ ಕೈಗೆ ಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಿಕ್ಕಿದ್ದೂ ಎಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ 
ಪ್ರಕಟವಾದವು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸೂಚಿಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಪರಿಚಿತ ನಾನು ಎಂದು ಸಂಪಾದಕರು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವದು ಅವರ ವಿನಯದ ಮಾತಾಗಿದೆ. 

ಕೃತಿ ಸೂಚಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಭಾಗ ೧.ಸಾಹಿತ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ, ಭಾಗ ೨. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಗ್ರಹ, ಸಂಶೋಧನೆ , ಭಾಗ೩. ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಮತ್ತು ಭಾಗಳ. ಜೀವಯಾನ 

ಭಾಗ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕತೆ, ಕಾವ್ಕ, ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಕಲನಗಳ ಪರಿಚಯದೊಂದಿಗೆ ಬಿಡಿಬರಹಗಳ : 
ಹೆಸರು, ವಿವರ ಇದೆ. ಅನುವಾದ, ಲಘುಬರಹ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣ ಇವೆ. “ಕಾವ್ಕಾವ್ಕಾಸಂಗ' ಅವರ 
ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನ. ಜನ್ನನ ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕುರಿತು ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಕ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಕ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೇಲಿನ ಬರಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಚಿ ಇದೆ. ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆ ಸೂಚಿ ಇದೆ. ಅವರ ಸುಮಾರು 
೨೦೦೦ ಪುಟಗಳಷ್ಟಾಗುವ ಅಪ್ರಕಟಿತ ಕೃತಿಗಳ ಸೂಚಿ ಇಲ್ಲಿರುವುದು ವಿಶೇಷ. ಗಾದೆ, ಒಗಟು, 
ವೈದ್ಯಗ್ರಂಥ, ಈ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂದಿಸಿದ ೨೫ ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳ ಸೂಚಿಯೂ 
ಇದೆ. ೪೫ ಬಿಡಿ ಲೇಖನಗಳ ಸೂಚಿ ಇದೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳ 
ಸೂಚಿಯೂ ಸೇರಿರುವುದು ತುಂಬ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಎಲ್‌, ಆರ್‌, ಹೆಗಡೆಯವರ ಜೀವನ 
_ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಕೃತಿ ಸೂಚಿಗೆ ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ ಉತ್ತಮ ಹಿನ್ನುಡಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹಾಗಡೆ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾಶನದ ಈ ಮೇಲಿನ ಆರು ಪುಸ್ತಕಗಳು 
ಏಕಮುಖವಾದವೆಲ್ಲ. ಅವು ಡಾ.ಹೆಗಡೆಯವರ ಅಭ್ಯಾಸದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತೋರಿವಂತೆ ಜಾನಪದ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ವಿಸ್ತಾರ ಆಗಾಧತೆ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಜಾನಪದ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಈ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ತಜ್ಞ ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌.ನಾಯಕ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ಆರು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಕಟನೆ 
ನಿಶ್ಚಯವಾಗಲೂ ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸನ್ಮಾನದಂತಿದೆ. 





* ಫಡುವಣ ಬೆಡಗು-೨೦೦೦ (ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆ ಅಭಿನಂದನ) 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯದ ಧ್ವನಿ 


ಕೇವಲ ಪ್ರಸ್ತುತ ಬದುಕಿನ ಆಡಂಬರದ ಮಧ್ಯೆ 'ಮೋಜಿನ' ಹಾಡಾಗಿ ಕಾಣಬರುವ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಾನಪದರ ಅಂದಿನ ಉಸಿರು, ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಗೂ ಮೀರಿದ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ, ತಮ್ಮನ್ನು 
ಮೆಟ್ಟಿ ಅಟ್ಟವೇರುವ ಸ್ಥಾಪಿತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಸೂಸಬಲ್ಲ 
ಬಂಡಾಯದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಒಡಲಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಂಥ ಒಂದೆರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಈ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹೆಗಡೆ ಜಾತ್ರೆಯ ಶೂಲಬೀರನ ಹಬ್ಬ 

ಕುಮಟಾ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಹೆಗಡೆಯ ಜಾತ್ರೆ ಸಡಗರಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ಜಾತ್ರೆ 
ನಡೆಯುವುದು ಶಾಂತಿಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ. ತೇರಿಗೆ ೧೫ ದಿನ ಇರುವಾಗಲೇ ಕಲಶದ 
ಉತ್ಸವ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪೂಜಾರಿಗಳು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾದರೆ ಕಲಶದ ಪೂಜಾರಿಗಳು 
ಗುನಗರು. 

ಈ ಕಲಶ ದೇವರುಗಳಾದವರು ಶೂದ್ರ ಜನಾಂಗದವರು, ಯುದ್ಧ ವೀರರೂ ಊರ ರಕ್ಪಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಪಡೇದವರೇ ಆಗಿದ್ದ ರು. ಪ್ರಸಿದ್ದ ಜಾನಪದ 
ತಜ್ಞರಾದ ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರು. ಹೆಗಡೆ ಜಾತ್ರೆಯ ಕಲಶಗಳ ಕುರಿತು ತಮ್ಮ "ಜನಪದ 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಕಲೆ' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕ (ಪು.೧೨೧)ರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. “ಒಂದು ಕಲಶದ 

ಸರು 'ಹೀರೆಬೀರು'. ಬೀರು ದೇವಾಲಯದ ದೇವತೆಯ ಕಲಶ. ಹಿರಿಯವೀರ, ವೀರರಲ್ಲಿ 

ಹಿರಿಯ ತಲೆ ನಾಯಕ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಲಶದ ಹೆಸರು ಶೂಲಬೀರು ಅಥವಾ ಶೂರಭದ್ರ. 
ಶೂಲವನ್ನೇ ತಿವಿದು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಪರಾಕ್ರಮದಿಂದ ಹೋರಾಡಿ ಮಡಿದ ವೀರನಿರಬಹುದು. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಭಂಡಾರ ಕಾಯುವ “ಭಂಡಾರ ಬೀರು ' ಮತ್ತೊಬ್ಬ 'ಭಾಗ್ಯಬೀರು' ಕೋಟೆ ಕೊತ್ತಳ 
ಅಥವಾ ಅರಮನೆ ಕಾಯುವ ಕರ್ತವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಡಿದು ದೇವತ್ವಕ್ಕೆ ೀರಿದ ಶೂರ ಸೈನಿಕ. ಅಮ್ಮನವರ 
ಕಲಶವು ಇನ್ನೊಂದು ಕಲಶ. ಈ ಐದು ಕಲಶಗಳನ್ನು ಹೊರುವವರು ಈಗ ಜೈನರು ಆದರೂ 
ಹಿಂದೆ ಗ್ರಾಮೊಕ್ಕಲು ಅದನ್ನು ಹೊರುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ನಾಲ್ಕು ಪೂಜೆಗಳನ್ನು ಗ್ರಾಮೊಕ್ಕಲು ಮುಖ್ಯ ಜನರಾದ ಪಟಗಾರರು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಟಗಾರ 
ಎಂಬುದು ನಾಯ್ಕ ಎಂಬ ಸೈನ್ಶದ ಹುದ್ದೆಯಂತೆ''. 


೮೦ / ಒಳದನಿ ಶಿ 


ಈ ಕಲಶಗಳಲ್ಲಿ 'ಸೂಲೆಬೀರು' ತುಂಬ ಪ್ರತಾಪಿ ಕಲಶ ಎಂದು ಮೇಲಿನ ಅವತರಣಿಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸೂಲೆಬೀರ ಊರ ಸಂಚಾರ ಮುಗಿಸಿ ಅಮ್ಮನವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಪೂಜೆ 
ನಡೆಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೋಷಾವೇಶ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಲು ಜನಜಂಗುಳಿ 
ಸೇರಿರುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲೆ ತನ್ನ ಮೊಣಕಾಲಿನಿಂದ ಗಂಟೆ ಮಂಟಪ ಹತ್ತುತ್ತಾನೆ. ಗಂಟೆ ಮಂಟಪವನ್ನು 
ಇತರ ಕಲಶಗಳು ಹತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. ದಡದಡನೆ ಶಿಲೆ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗಿ ಅಮ್ಮನ 
ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಲು ಧಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೂಡಲೆ ಬಾಗಿಲು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ 
ಗಂಟೆಯಿಂದ (ಕಲಶ ಹೊತ್ತವರು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸದಾ ಗಂಟೆ ತೂಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ) ಕದದ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಜಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಹೋರಾಟ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ತಿರುಗಿ ಹಿಂದೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಪ್ರಸಾದ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದೊಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ. ಸದಾ ನಡೆಯಬೇಕಾದದು. ಇದರ ಇಂಗಿತವನ್ನು ಊಹಿಸುವುದು 
ಕಷ್ಟವಲ್ಲ. "ಅಮ್ಮ' ದ್ರಾವಿಡ ದೇವತೆ. ಈ ಅಮ್ಮ ಮಾರಿಕಮ್ಮನೂ ಹೌದು. ಈ ಆದಿವಾಸಿಗಳ 
ದೇವರು ಆರ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಾರಿಯಮ್ಮ ಮಾರಿಕಾಂಬ (ಇಂಡಿಯನ್‌ 

ಸ್ತರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಮರಿಯಮ್ಮ) 'ದುರ್ಗ' ದುಗಾರ೯ಬಿಕಾ 'ರಣಚಂಡಿ' ಶಾಂತಿಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ 
ಸ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಪರಿವರ್ತನಗೊಂಡ ಈ ದೇವತೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಕೈ ಸೇರಿತು. 
ಆದರೆ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣವನ್ನು ಅಂದಿನ ಜನಪದ ಸುಮ್ಮನೆ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಲವಾದ 
ಪ್ರತಿರೋಧ ಒಡ್ಡಿರಬೇಕು. ಈ ಪ್ರತಿರೋಧ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತಣ್ಣಗಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯಾಗಿ ಪುರಾಣವಾಯಿತು. 

ಅದೇ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ಸಾರಂಗಬೀರು' ಎಂಬ ವೀರಾವೇಶದ ಕಲಶ ಒಂದಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ 'ಗಡಿಬಂಟ' ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಉಂಟು. ಇದನ್ನು ಹೊರುವವರು ಮುಕರಿ ಜಾತಿಯವರು; 
ಅವರು ಹರಿಜನರು. ಇದು ಹಿಂದೆ ಹೂಲೆಮಾದಿಗರ್‌ ಹೊರುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು 
ಡಾ.ಎಲ್‌.ಆರ್‌.ಹೆಗಡೆಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಲಶ ಬಂದ ಹೊರತು ತೇರು ಎಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಆರು ಕಲಶಗಳಿವೆ. ಇವರು ಬಂದವರು ದೇವಾಲಯದ ಒಳನುಗ್ಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇವರನ್ನು ಹೊರಬಾಗಿಲಲ್ಲೇ ತಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಇವರು ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ದೇವರಾಗಿದ್ದರಿಂದ 
ಉಳಿದ ಕಲಶಗಳು ಒಳ ಹೋಗುವಷ್ಟು ಇವರಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಇದು ನಮ್ಮ ಜಾತಿಯ 
ತಾರತಮೃತೆಯನ್ನು ಹೆಳುತ್ತದೆ. ಈ ದಲಿತ ದೇವರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೂದ್ರರಿಬ್ಬ ರನ್ನೂ 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಇಬ್ಬಣವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ರೋಷ ಅವರಿಗಿದೆ. ಹರಿಜನರ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಶೂದ್ರ ದೇವತೆಗಳೂ ಒಂದಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ದಲಿತರು 

೬ 11 ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲೂ ಮರೆಯಲಾಗದ ಪ್ರತಿರೋಧ ಒಡ್ಡಿರಲೇಬೇಕು. ಅದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯನ್ನಾಗಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮಾತ್ರ ನಿಗಿನಿಗಿ 


ಕೆಂಡವಾಗೇ ಇದೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯದ ಧ್ವನಿ /೮೧ 


ಬಲೀಂದ್ರನ ಪದ 
ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ದೀಪಾವಳಿ ಆಚರಣೆಯ ನಿಮಿತ್ತ ಬಲೀಂದ್ರ ಹಬ್ಬ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಬಲೀಂದ್ರನ ಪದ ಹಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಒಂದು ಬಲೀಂದ್ರ ಹಾಡು ಡಾ.ಎನ್‌.ಆರ್‌, ನಾಯಕರ 


"ಜಾನಪದ ಸಿಂಹಾವಲೋಕನ' ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇದೆ 

ಬಲ್ಲಾಳಾ ಬಲೀಯೇಂದ್ರನೋ ರಾಜೀಕೆ ಸಿರಿವಂತನೂ 

ಎಲ್ಲರಾ ಸಲುವಂತನು 

ಇಂದ್ರಾಲೋಕದಿಂದ ಬಲ್ಲಾಳ ಬರುವಾಗ 

ಕಲ್ಲಾ ಮಳೆಗಳು ಸುರಿದಾವು ಈ ಊರು 

ಹುಲ್ಲಗುಡ್ಡೆಲ್ಲಾ ಚಿಗರಾವು'' 

ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಬಲೀಂದ್ರ ದೇವಲೋಕದಿಂದ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಇದು 

ಜನಪದರ ದೃಷ್ಟಿ. ಶಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಕಾರ ಆತ ಪಾತಾಳದಿಂದ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ದೇವೇಂದ್ರ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಬಯಸಿದ ಬಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಶರತ್ತಾದ ನೂರು ಜಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಮುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ನೂರು ಪೂರ್ತಿ ಮಾಡಿದರೆ. ದೇವೇಂದ್ರ ಪಟ್ಟ ಸಿಕ್ಕಬೇಕು. ಆದರೆ ದೇವತೆಗಳು 
ಅದನ್ನು ಆಗಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೇನು ಯಾಗ ಪೂರ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಆರ್ಯ ದೇವರಾದ 
ವಿಷ್ಣುವಾಮನನೆಂಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿ ಅವತರಿಸಿ ಬಂದು ಬಲಿಯ ಔದಾರ್ಯವನ್ನೇ 
ದುರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅವನನ್ನು ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ತುಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ತನ್ನವರನ್ನು 
ನೋಡಲು ಆತ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಮೂರು ದಿನ ವಿಷ್ಣುವಿನ 'ಪರ್ಮಿಶನ್‌' ಪಡೆದು ಭೂಮಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಜನಪದರು ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನವನಾದ ಬಲೀಂದ್ರನನ್ನು ತುಳಿಯುವುದನ್ನು 
ಅಥವಾ ತುಳಿತವನ್ನು ಅವರು ಸಹಿಸರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ರಾಜ ಬಲೀಂದ್ರ ದೇವಲೋಕದಿ€ದಲೇ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಿಷ್ಟರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬಲೀಂದ್ರ ರಾಕ್ಸಸರಾಜ. ಇಡೀ ಭೂಲೋಕದ ರಾಜನಾಗಬೇಕಾದ 
ಬಲಿ ಕೇವಲ ರಾಕ್ಸಸರಾಜನಾದ. ತಮಗಾಗದವರನ್ನು ರಾಕ್ಷಸರೆಂದು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಆರ್ಯಜನಾಂ/। 
ಪದ್ಧತಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಕುವೆಂಪು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಿ, “ನಟ 
ರಾಕ್ಸಸರಂತೆ. ನೀನರಿಯೆ ನಮ್ಮ ನಂತವರು ಬಣ್ಣಿಪರೆಂಬುದಂ ದಶಸಿರಂ ಎಂಬೆನ 
ಬಿರುದನವವೀರೈದು ತಲೆಯೆಂದು ಚಿತ್ರಿಪರ್‌... ನಮ್ಮ ಪೆಣ್ಗಳನವರ್‌ ಕೋರೆಗಳ್‌ 
ಕೋಡುಗಳ್‌ವೆರೆಸಿ ಬರೆದ ಪರಂತೆ ನಾವು ನರಂ ಕಡಿದು ಬಿಸಿನೆತ ರಂ ಕುಡಿದು 
ಬರ್ದುಕುವವರಂತೆ''(ಕುವೆಂಪು ರಾಮಾಯಣ ಪುಟ ೧೯೭೧; ಪು. ೨೨೭.೨೮ (ಡ್‌ 


“ಜನಕರಾಜನ ಮಗಳು ವನಕೆ ತೊಟಿ ಕಲ ಕಟ್ಟಿ 
ಲವ ಕುಸರನಿಟು ಸ ತೂಗ್ಯಾಳೊ ಸೀತಾದೇವಿ 
ನಗುನಗುತ ಕಳೆದಾಳೊ ವನವಾಸ'' 


ಇದೊಂದು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಜನಪದ ಗೀತೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸೀತಾದೇವಿ ರಾಮನಿಂದ ತಿರಸ್ಬೃತಳಾದರೂ 
ವನವಾಸವನ್ನು ನಗುನಗುತ್ತಾ ಕಳೆದ ಬಗ್ಗೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶವನು 
ಗಮನಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು, ಸೀತೆ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿರ ಸೇವಕಿಯರಿಂದ 


೮೨/1 ಒಳದನಿ 


ಓಲೈಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದವಳು ಅಡವಿಯ ಮರಕ್ಕೆ ತೊಟ್ಟಿಲು ಕಟ್ಟಿ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸಿದಳು. ಇದು 
ಮುಪ್ಪರಿಗೊಂಡ ಕರುಣೆಗೆ ಆಕರ. ಎರಡು-ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳೊಡನೆ ಎಂತಹ ಕಷ್ಟವನ್ನೂ ಮರೆತಳು. 
ತಾಯ್ತನದ ಮೇಲ್ಮೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವವರು ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಕದ ಸೊಗಸಿಗೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಬಂಡಾಯದ ಎಳೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಪದ್ಮದ ಅಸಾಮಾನೃತೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಜನಪದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ತುಂಬಿದ ಬಸುರಿಯಾದ ಸೀತೆಯನ್ನು ಪರಿತ್ಕಜಿಸಿದ 
ರಾಮನ ಬಗ್ಗೆ ಎಂಥಾ ತಿರಸ್ಕಾರವಿದೆಯೆಂದರೆ, ಆಕೆ ಒಮ್ಮೆಯೂ ರಾಮನ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಾವ ದೇವರು, ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಇಂತೆಲ್ಲ ಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯಿದ್ದರೂ ಬಸುರಿಯನ್ನು 
ಕಾಡಿಗಟ್ಟಿದ ರಾಮನನ್ನು ಕವಯಿತ್ರಿ ಕ್ಪಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮನ ಹೆಸರು ಹೋಗಲಿ, ದಶರಥನ 
ಸೊಸೆ ಎಂದು ಸಹ ಆಕೆ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸೀತೆ ಜನಕರಾಜನ ಮಗಳು ಆಗುತ್ತಾಳೆಯೇ ಹೊರತು 
ದಶರಥನ ಸೊಸೆ ಅಥವಾ ರಾಮನ ಮಡದಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಕೇವಲ “ಜನಕ' ವನಕೆ' ಎಂಬ 

ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದುದಲ್ಲ. ಹಾಡನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೆಣೆಯುವ ಆ ಆಶು ಕಮಯಿತ್ರಿಗೆ ಪ್ರಾಸ 

ಕೂಡಿಸುವುದು ಒಂದು ತ್ರಾಸದಾಯಕವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜನಪದವಾಣಿ ಪುರುಷಪ್ರ ಜ್ನೆಯ ವಿರುದ್ಧತನ್ನ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದೆ. 
ಒಂದು ಜಾನಪದ ಕತೆ 

ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜಾನಪದ ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಕತೆಯ ಹೆಸರು “ಜಾರ್‌ಬೋರ್‌ ಗಿಡ್ಡ 
ಜಾರ್‌ಬೋರ್‌ಗಿಡ್ಡ'' ಎಂದು. ಇದನ್ನು ಮಕ್ಕಳ ಬಾಯಿಂದ ನಾನೇ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದು. ಇದೊಂದು 
ಹಾಸ್ಯದ ಕತೆಯೂ-ಹೌದು . ಇದು ತುಂಬಾ ಸರಳವಾದ ರಚನೆ. ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಬರೀ 
ಬುರ್ನಾಸ್‌ (ಲಘು) ಎನ್ನುವಂತಹದು. ಆದರೆ ಅಸಂಗತತೆ ಮತ್ತು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ಈ ರಚನೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಅಂಶವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ನೋಡಿ. , 

ಒಂದಲ್ಲಾ ಒಂದೂರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಗಿಡ್ಡಾ ಗಿಡ್ಡಿ ಇದ್ದರು. ಹೆಂಡತಿ ಗಂಡನಿಗೆ ಗಿಡ್ಡಾ ಗಿಡ್ನಾ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಳು . ಆದರೆ ಗಿಡ್ಡನಿಗೆ “ಎಲಾ, ಇವಳು ನಂಗೆ ಗಿಡ್ಡಾ ಆಂತದ್ಕಲ್ಲಾ' ಅಂತ 
ಸಿಟ್ಟು. ಹೆಂಡತಿಗೆ ಹೇಳಿದ: 'ನೋಡು, ನಂಗೆ ಜನರ ಮುಂದೆ ಗಿಡ್ಡಾ ಅನ್ನಬೇಡ.' ಹೆಂಡತಿ 
'ಹೂಂ' ಅಂದಳು. 

ಒಂದಿನ ಅವನ ಮನೆಗೆ ನೆಂಟರು ಬಂದಿದ್ದರು. ಗಿಡ್ಡಿ ಸಮ್ಮಾನ ಮಾಡಿದಳು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಆಯ್ತು. ಗಿಡ್ಡಿ ಚಲೋ ಮಾಡಿ ಅಡ್ಡಿ ಮಾಡಿದಳು. ಒಳಗ ಓರೀಲಿ ಬಡಿಸಿದಳು. ಹಾಂಗೆಯೇ 
ಗಿಡ್ಡಾ ಗಿಡ್ಡಾ ಉಂಬಕ್ಬಾ ಅಂದಳು. ಗಿಡ್ಡಗ ಸಿಟ್ಟು ಬಂತು. ನೆಂಟರೆಲ್ಲ ಹೋದ ಮೇಲೆ ರಂಡಿ 
ನಂಗೆ ಗಿಡ್ಡಾ ಅಂತ್ಕಾ ಹೇಳಿ ಅವಳ ಕುತ್ತಿಗೆ ಕಡ್ಡ. ಮೈ ಎಲ್ಲ ಚೂರು ಮಾಡಿ ದೂರ ಬೇಣದಲ್ಲಿ 
ಹೊತ್ತಾಕಿ ಬಂದ. ಆ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಚಲೋ ಹುಲ್ಲು ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಒಂದಿನ ಅವನ ಮನೆ ದನ ಮೇಯಲಿಕೆ ಹೋಗಿತ್ತು. ಚಲೋ ಹುಲ್ಲಾದದ್ದು ನೋಡಿ 
ಮೇದು ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕೊಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಬಂತು. ಕೊಟ್ಟಿ ಗೆಗೆ ಹಾಲು ಕರೂಕೆ ಹೋದದ್ದೇ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯದ ಧ್ವನಿ / ೮೩ 


ದನ “ಅಂಬಾ ಅಂಬಾ ಗಿಡ್ಡ"ಹೇಳಿ ಕೂಗಿತು. ಗಿಡ್ಡಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಬಂದು ದನವನ್ನು ಕಡಿದ. ಚೊಮ್ಮ 
ಸೊಲ್ಹು ಒಣಗಿಸಿ ಕಾಲಿಗೆ ಜೋಡು(ಕೆರವು ಮಾಡಿಕೊಂಡ. ಒಳ್ಳೆದಾಗಿ ಎಣ್ಣೆ ಹಾಕಿ ಮೆತ್ತ ಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗ ಬೇಕಾದರೆ ಕಾಲಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ನಡೆದ. ನಡೆಯುವಾಗ ಜೋಡು 
“ಜರ್‌ ಬೋರ್‌ಗಿಡ್ಡ ಜರ್‌ ಬೋರ್‌ಗಿಡ್ಡ'' ಅಂತ ಸದ್ದು ಮಾಡಿತು. 

ಥೂತ್‌ ಇದರ ಮನೆ ಹಾಳಾಗ್ಲಿ ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿ ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡಿ ಹಿತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಒಗೆದ 

ಅವನ ಮನೇಲಿ ಒಂದು ಕೋಳಿ ಇತ್ತು. ಅದು ಮೇವುಕೋದಾಗ ಎಲ್ಲಾ ಚೂರು ತಿಂತು. 
ಬೆಳಗಾಮುಂಚೆ ಸರಗೆಯ್ಯಬೇಕಾದರೆ 'ಕೊಕೊಂಕೋ ಗಿಡ್ಡ , ಕೊಕೊಂಕೋ ಗಿಡ್ಡ' ಅಂತ ಕೂಗಿತು. 
ಗಿಡ್ಡನಿಗೆ ಸಿಟ್ಟು ನೆತ್ತಿಗೇರಿತು. ಕೂಡಲೇ ನಿನಗೆ ಮಾಡ್ತೆ ಮದ್ದು ಹೇಳಿ ಕೋಳಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಕೊಚ್ಚಿ ಪದಾರ್ಥ ಮಾಡಿ ಉಂಡ. 

ಉಂಡ ನಂತರ ಎಲಿಸೆರೆ ತೆಗೆದು ಕವಳ ಹಾಕಬೇಕಾದರೆ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಏನೋ ಅಲವರಿಕೆ 
ಆಯಿತು. ಹೀಗೆ ಮುಕಳಿ ಓರೆ ಮಾಡಿ ಒಂದು ಹೂಂಸು ಬಿಟ್ಟ. ಅದು “ಡೊರ್‌ಡೊರಕ್‌ ಗಿಡ್ಡ 
ಡೊರರ್‌ಗಿಡ್ಡ'' ಅಂತ ಶಬ್ದ ಮಾಡಿತು. 

ಗಿಡ್ಡನಿಗೆ ಜೋರು ಸಿಟ್ಟು ಬಂತು. ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಶೂಲದಂತಾ ಚೂರಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟ. 

ಮತ್ತೆ ಗಿಡ್ಡ ಸತ್ತೇಹೋದ. 

ಈ ಕತೆ ಪುರುಷ ಯಜಮಾನ್ಯದ ವಿರುದ್ಧ ಜಾನಪದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಸ್ತ್ರೀ 
ಯಜಮಾನ್ಯವನ್ನು ಪುರುಷ ಆಕ್ರಮಿಸಿದ್ದು ದಾಖಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಖಾಸಗಿ ಒಡೆತನ ಉದ್ಭವಿಸಿ ಅದು ಪ್ರರುಷ ಯಾಜಮಾನ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಮೇಲೆ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಕಬಳಿಸುವಿಕೆ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಜಾನಪದ ಹೆಣ್ಣು 
ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲೊಂದು ಸೆಣಸಾಟ ನಡೆದಿದೆ. ಪ್ರರುಷನ ಪಾಶವೀ ಆಕ್ರಮಣದಲ್ಲಿ 
ಹಣ್ಣು ಸೋತಿರಬಹುದಾದರೂ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಕೊಂದಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಸಾಧಾರಣ ರೂಪ ಪಡೆದಿದೆ. 

“ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಯನ ಮಾಡುವಾಗ ಅದು ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಖುಷಿಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲದೇ ಹೊರೆತು ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ. ನಾವು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ರಸಾನುಭವ ಪಡೆಯಲು ಅದರ ರಚನಾಸ್ವರೂಪವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು”ಎಂದು 
ಜಾರ್ಜ್‌ ಥಾಮ್ಸನ್‌ ತನ್ನ "ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಕ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


*. ಜಾನಪದ ಗಂಗೋತ್ರಿ- ಜನವರಿ ೧೯೮೯ 


ಮಕ್ಕಳ ಪದಗಳು 


ಗಿರಿ ಪಿಕಳೆ ಎಂದರೆ ಖ್ಯಾತ ಕಾರ್ಮಿಕ ಧುರೀಣ ಮತ್ತು ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಈ ಶೇಷಗಿರಿ ಪಿಕಳೆ 
ಅಂಕೋಲದವರು ತಾವು ಉದ್ಯೋಗದಿಂದ ಕವಿಗಳಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಈ ರೈತ-ಕಾರ್ಮಿಕ ಧುರೀಣನಿಗೂ ಈ ಮಕ್ಕಳ ಪದಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಬಂಧ! ಕೂಗು, ಸ್ಲಗೋನ್‌, ಹೊರಡಲಿ ಜಾಥಾವೆನ್ನುವ ಕಾರ್ಮಿಕ ಕಠೋರತೆ ಎಲ್ಲಿ, ಮಕ್ಕಳು 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಿಡಿಯುವ ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲಿ?ಆದರೆ ಇಲ್ಲೇ ಇರುವುದು ಶೇಷಗಿರಿ ಪಿಕಳೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಒಬ್ಬ ನಿಜ ನೇತಾರನ ಯೋಚನೆ ಕೇವಲ ವರ್ತಮಾನವಲ್ಲ. ಅದು ಭವಿಷ್ಯತ್ತನ್ನು 
ಸಮೃದ್ಧ ಕನಸನ್ನಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹದು. ಶೇಷಗಿರಿ ಪಿಕಳೆ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರೈತ 
ಅಂದೋಲನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ವೀರ ಮತ್ತು ತ್ಕಾಗದಿಂದ ಹೋರಾಡಿದರು. ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರೈತ ಹೋರಾಟವನ್ನು, ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ಆಂದೋಲನವನ್ನು ಶುರುಮಾಡಿ ಬೆಳೆಸಿದವರಲ್ಲಿ 
ಡಾ.ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಂಗಡ ಶ್ರಮಿಸಿದವರು. 

ಹೀಗಾಗಿ ಪಿಕಳೆಯವರು ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬಾಲವಾಡಿ, ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಯ 
ಮಕ್ಕಳ ಮಧ್ಯೆಯೇ ವೇಳೆ ಕಳೆಯುವ ಒತ್ತಡ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮಕ್ಕಳ ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಕೂಡ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಿಕಳೆಯವರ ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ- ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನ 
ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಯೋಗ ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ನಡೆದಿಲ್ಲ. 

ಪಿಕಳೆಯವರು ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳ ಸಹಜ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಮತ್ತು ಮರೆಯಾಗಿನಿಂತು 
ನಿರೀಕ್ಸಿಸಿದರು. ಅವರ ಶಾಲೆಯ ಶಿಕ್ಬಕರು ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊರತೆ ಎಂದಾಗ, ಈ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪದರಚಿಸಿದರು. 

ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮಕ್ಕಳ ಮಧ್ಯ ಹಾಡಿದರು. ಹಾಡಿಸಿದರು. ಅವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಪಡೆದರು. 
ಭಾಷೆ ಭಾವಗಳ ಅರಿತು ಮತ್ತೆ ಮರುರಚನೆ ಮಾಡಿದರು. ಮತ್ತೆ ವಾಚಿಸಿದರು. ಇಂಥ ವಾಚನದ 
ಮಧ್ಯ ಮೂಡಿ ಬಂದುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಮುಖಪುಟ ಮತ್ತು ಒಳ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿಯ ಮತ್ತು ಒಳ 
ಚಿತ್ರ. ಈ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿದ ಹುಡುಗ ಈಗ ಮೇಲಿನ ತರಗತಿ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ ಹೀಗೆ ಈ ಕಾರ್ಮಿಕ 
ಧುರೀಣ ಭವಿಷ್ಯದ ಕನಸು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಗುಡಿ ಕಟ್ಟಿದೆ. 


ಮಕ್ಕಳ ಹದಗಳು / ೮೫ 


“ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಕವನಗಳು ಇವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಶ ಸೌರಭ 
ಲಾವಣ್ಯಗಳು ಈ ಚಿಕ್ಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತು” ಎಂದು ತಾವೇ ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಇದು ಕೆಲ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೌದು, ಆದೆರ ಪುಟ್ಟ ಟಿ.ವಿ.ಪುಟ್ಟನ ಟೆಂಪೊ, ನನ್ನ ಮನೆ, ರವಿ ಬಂದ, ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಸಂವಾದ, 
ಕನ್ನಡಿಯ ಮುಂದೆ, ಕಪ್ಪೆಯ ಮದುವೆ, ಕಾಗಣ್ಣದಂತಹ ಕವನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವ ಹದವಾಗೇ ಬೆರೆತು ಬಂದ ಕವಿತೆಗಳಿವು. ಈ ಎಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು 
ಸಮಾಜವಾದಿ ಎಚ್ಚರವಿದೆ. ಅದು ಪಕ್ಬದ್ದಲ್ಲ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮಾನವತೆಗೆ ಬದ್ಧತೆ ಹೊಂದಿದ್ದು, 
ಇಂಥ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಕೂಡಾ ಆಗಿದೆ. 

ಅನೇಕ ಪದ್ಮಗಳು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುದಗೊಳಿಸಬಲ್ಲವು. 'ಅಕ್ಕವರ' 
ಮಗ ಒಂದು ವಿದ್ರಾವಕ ಕವಿತೆ ಗಂಡ ಹೆಂಡರಿಬ್ಬರೂ ದುಡಿಯತ್ತಿರುವವರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಹೊಸ ಕವಿತೆ ಇದು. ಇದನ್ನು ದೊಡ್ಡವರು ಓದಬೇಕು. 

ಹೀಗೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕಕ್ಕೊಳಪಟ್ಟೊ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಕ್ಕಳ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಂಕಲನ- "ಮಕ್ಕಳ 
ಪದಗಳು'. 


*. ಜನಮಾಧ್ಯಮ, ಸಿರ್ಸಿ ೭.೧.೧೯೯೯ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಆಶಯಗಳ ಮರು ಉತ್ಪಾದನೆ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಆಶಯಗಳ, ಮರುಉತ್ಪ್ಸಾದನೆ'' ಎಂಬ 
ಮೇಲಿನ ತಲೆಬರಹವನ್ನು ನೋಡಿ ಯಾರೂ ಹುಬ್ಬನ್ನು ನೆತ್ತಿಗೆ ಏರಿಸಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸಂಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಸದಾ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗ ತನ್ನ ಆಶಯಗಳಿ ಮಡೆ ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸಹಜವೇ ಆಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಅದು ದೂಷ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಅಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಅದು ಅದರ ಹೊರಗೆ 
ಇಣುಕಿದ್ದೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದೆನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕತೆ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ್ದೇ. 

ಕನ್ನಡದ ಒಟ್ಟೂ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಒಂದು ಐದಾರು ನೀತಿ ನಿರೂಪಣೆಯಡಿ 
ತಂದುಬಿಡಬಹುದು. ಅಂದರೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ನಾಟಕಗಳು ಐದಾರು ಆಶಯ (ಮೋಟಿಫ್‌)ಗಳ 
ವಾಹಕವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು. 

ಈ ಎಲ್ಲಾ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಆಶಯವಾಗಿರುವುದು "ಮಗುವೇ ಮಾನವನ ತಂದೆ ' ಅಥವಾ 
"ಗಿಡವಾಗಿ ಬಗ್ಗಿ(ಗ್ಸದ್ದುಮರವಾಗಿ ಬಗ್ಗೀತೆ' ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಈ ಆಶಯದ ಇನ್ನೊಂದು 
(ಆಧುನಿಕ) ರೂಪವೇ ಇಂದಿನ ಮಕ್ಕಳು ನಾಳಿನ ನಾಗರಿಕರು' ಆದ್ದರಿಂದ ನಾವು 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದುದು ನಾಳಿನ ಸತ್ಪ್ರಜಿಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ. ಮಗು ಮಣ್ಣಿನ ಹಾಗೆ. 
ಅದನ್ನು ನುಣ್ಣಗೆ ಮಾಡಿ ಮನೋಹರವಾದ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಇಡೀ 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಪ್ರಯೋಗವೇ ಇದೇ ತಾನೆ? ಇದರ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ. 
೧೯೨೬ರಲ್ಲೇ ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪು ರಚಿಸಿದ “'ಮೋಡಣ್ಣನ ತಮ್ಮ' ನಾಟಕ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ- | 

ಈಶನ ಕರುಣೆಯ ಕಿರಣವು ಬೀಳೆ 
ವಾರಧಿಯಂದದ ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ 
ಪರಿಶುದ್ದಾತ್ಮನು ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ 


ಪಾಪಕ್ಷಾರವನಲ್ಲಿಯೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಗಗನಕ್ಕೇರುವಂತೆಯ ಕಿಟ್ಟು 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ / ೮೭ 


ಧರ್ಮಮೇಘಥು ನೀನಾಗಲು ಬೇಕೊ; 
ಧರ್ಮದ ಮಳೆಯನು ಸುರಿಯಲುಬೇಕೊ! 
(ಉದಯರವಿಯ ಮೂರನೇ ಮುದ್ರಣ,೧೯೯೨ ರಿಂದ) 


-೨- 

ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಆಶಯಗಳು ಯಾವವು? 

೧. ಅತಿಯಾಸೆ ಗತಿಗೆಡಿಸಿತು: ಈ ಆಶಯದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದಾಸ ( ಸುರೇಶ ಹೆಗಡೆ), 
ಮಂತ್ರವಾದಿ ಚಿನ್ನದ ಚೆಂಡು ( ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿ) ಚಿನ್ನದ ತಟ್ಟೆ( ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟರಾಂ), 
ಜಾಣ ಡಂಗುರ ಮತ್ತು ನಾಯಿಮರಿ (ವೈದೇಹಿ) ಬರುತ್ತವೆ. 

೨. ಬಿತ್ತಿದ್ದನ್ನು ಬೆಳಕೊ ಅಥವಾ ಕೇಡಿಗೆ ಕೇಡು: ಗರ್ವಭಂಗ (ಸುಮುಖನಂದ ), ಪಂಜರದಲ್ಲಿ 
ಹುಲಿ (ನಾ.ಸು.ಭರತನಹಳ್ಳಿ,, ಅಪೂರ್ವ (ಆರ್‌.ಕೆ.ಶಾನಭೋಗು , ಕತ್ಕೇ ಬಾಲ ಕುದುರೆ ಜುಟ್ಟು, 
ಸಿಂದಬಾದ್‌, ಸೋಮಾರಿ ಆಶೆ, ಹಿಮಾನಿ ಮತ್ತು ಏಳು ಜನ ಕುಳ್ಳರು, ಹುಲಿ ಬಂತು ಹುಲಿ 
(ಎಲ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟರಾಂ) ಬಣ್ಣದ ಹಬ್ಬ (ಬಂದೆಗದ್ದೆ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ), ಬಿತ್ತಿದ್ದನ್ನು ಬೆಳಕೊ 
(ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ) 

೩. ಪರಿಸರ ರಕ್ಷಣೆ: ಮಳೆ ಹುಚ್ಚ ನವಿಲೂರಿನ ಕತೆ (ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ, ರುಂ ರುಂ 
ಆನೆ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟಿ, ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು (ವೈದೇಹಿ) ಓನನ್ನ ಮರವೇ (ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿ) ಪುಷ್ಪರಾಣಿ 
(ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ), ವನದೇವತೆ (ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ). 

೪. ವಿನೋದ: ಹಡ್ಡಾಯಣ (ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ), ಗಿಡ್ಡೂ ಟೇಲರನ ಸಾಹಸಗಳು 
(ಬಿ.ಟಿ.ದೇಸಾಯಿ,, ಕೋಟುಗುಮ್ಮ (ವೈದೇಹಿ) , ಆಲಿಬಾಬಾ ಮತ್ತು ನಲ್ವತ್ತು ಜನ ಕಳ್ಳರು 
(ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ) , ಕಪ್ಪೆಯ ಕಾಶೀ ಯಾತ್ರೆ, ಅಂಧೇರಿ ನಗರ ಚೌಪಟ್‌ ರಾಜ(ವೇಕಟರಾಂ), 
ಕಿಟ್ಟು ಕಾಶಿ (ವಿ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿ ) ಮೂವರು ಮೂರ್ಪರುಜಿ.ಮಹದೇವಪ್ಪ) ಆಡಿದ್ದೇ 
ಆಟ(ಅಮರನಾಥ) ವಿಕಟಕವಿ/ಸುಮುಖಾನಂದ), ಡಾಣ ಡಂಗುರ ಮತ್ತು ನಾಯಿಮರಿ (ವೈದೇಹಿ) 

೫. ವಿಧೇಯತೆ, ಸಾಹಸ ಅಥವಾ ಕೈಕೆಸರಾದರೆ ಬಾಯ್ಕೊಸರು: ಉಪಮನ್ಸ್ಯ (ಶಶೀಧರ 
_ನರೇಂದ್ರ) ಬೆಳಕಿನ ಮರಿ ಮತ್ತು ಗರುಡನ ಮರಿ (ಸುಮುಖಾನಂದ ) , ಮಯೂರಶರ್ಮೆ 
(ಬಿ.ಎಚ್‌.ಶ್ರೀಧರ), ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆ (ಪಾರ್ವತಿ ಐತಾಳ) 

೬. ಶಿಕ್ಷಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ: ಸೂರ್ಯಬಂದ (ವೈದೇಹಿ) ಪಂಜರಶಾಲೆ ಕೆ.ವಿ.ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) 
ಇಸ್ಸೀಟ ರಾಜ,(ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ), ಹಾಡುಹಕ್ಕಿ! ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿ) 

೭. ಇವುಗಳ ಹೊರತಾದವು ಅಥವಾ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು: ಒಂದೂರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾಜ (ಹೊರೆಯಾಲೂ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ), ಮುರುಕ ತಟ್ಟೆ (ವೆಂಕಟರಾಂ), ನಕ್ಕಾಳಾ 
ರಾಜಕುಮಾರಿ(ಅಬ್ದುಲ್‌ ಪಾಷಾ) ಉಪ್ಪಿನ ಸತ್ಕಾಗ್ರಹ, ರೈತನೂ ಹುಲಿಯ, ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ, 
(ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ) ನೀಲೀಕುದುರೆ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ ಮತ್ತು ಪಿ.ಎಸ್‌. ರಾವ ಪ್ಪ ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ 
ಭಯ್ಕಾತಾಲಮ್‌ತಾಲ್‌ (ಗೋನಯೂರ ಕಿಶನ್‌ ರಾವ್‌) ಕಪ್ಪು ಕಾಗೆಯ ಹಾಡೂ (ಮೂರ್ತಿ 


೮೮ / ಒಳದನಿ 


ದೇರಾಜೆ) ಪೋಲಿ ಕಿಟ್ಟಿ (ಕೈಲಾಸಂ) ನಕ್ಕಿತು ನಕ್ಸತ್ರ (ಸೂ.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ) ಧೂಂ ಧೂಂ ಸುಂಟರಗಾಳಿ, 
ಗೊಂಬೆ ಮ್ಯಾಕಬೆತ್‌ (ವೈದೇಹಿ ) ಅಜ್ಜಿಯ ಕತೆ (ಎಚ್‌.ದುಂಡಿರಾಜ್‌) 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಭಜನೆ ಕನ್ನಡದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳ ಆಶಯಗಳ (12066 ೩೫6 
»ಏ6೧ಚಹರೆಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದೇ ಆಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದೊಂದು ಆಚ್ಚುಕೊರೆದ ಹಾಗಿನ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ, ಆಡಿದ್ದೇ ಆಟ, ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು "ಮಕ್ಕಳು 
ಆಡುವ ಆಟದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿದ ಮತ್ತು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸಂಫಲತೆಯನ್ನು 
ಅನುಬೋಗಿಸಿದ್ದೇನೆ ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ್ಯ ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಪುಷ್ಟಿಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ “ಇಸ್ಸೀಟ್‌ ರಾಜ್ಯ' ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಧ್ವನಿ ಬಯಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಆಶಯ ಸಶಕ್ತವಾಗಿಲ್ಲ. 'ವಿಕಟ ಕವಿ' ಯಲ್ಲಿಯ ಕವಿಯ ವರ್ತನೆ ಉಳಿದ ವಿನೋದ 
ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯೇ ಆದ ಅಂದರೆ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸ್ವೀಕೃತ ಜೀವನ ರೀತಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯದೇ 
ಆದ ವರ್ತನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 'ಗಿಡ್ಡೂ ಟೇಲರ'ದ ರೀತಿ ಕೂಡ ಬೇರೆ ಎಳೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು “ಪರಿಸರ ಪ್ರೇಮಿ' ಯನ್ನು ಹೇಳುವಂತಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮೂಕನ ಜೀವನವೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಫ್ರೌಢರ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಟ್ಟುವಂತಹದಾಗಿದೆ . "ಪಂಜರ ಶಾಲೆ'ಯ 
ತಾತ್ವಿಕತೆ ಮಗುವಿಗಿಂತ ಪಾಲಕರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಹೆಡ್ಡಾಯಣ ಕೂಡ ವೈನೋದಕವೆ 
ಆಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಬೇರೆಯದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟತೆ ಅದಕ್ಕಿದೆ. 

ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ ಇದೊಂದು ಸಮಗ್ರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕನ್ನಡದ 
ಎಲ್ಲಾ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟೈಸಲು ನನ್ನಿಂದ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ - ದುಂಡಿರಾಜ 
ಮತ್ತು ಪಾರ್ವತಿ ಐತಾಳರ ನಾಟಕಗಳು ತಪ್ಪಿಹೋಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಾ.ಡಿಸೋಜ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು 
ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿಯವರ ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನ ದೊರಕಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಸುಮಾರು ಹದಿನೈದರಿಂದ 
ಇಪ್ಪತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನುಳಿದು, ಹೆಚ್ಚಿನವುಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಫಲವಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಆ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಈ ಬರಹ ಅಪೂರ್ಣವೇ. ಆದರೂ ನಾನು ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಲೆತ್ನಿಸಿದ 
ಮುಖ್ಯ ಎಳೆಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಬಾಧಕ ಆಗದು ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಜ್‌ 

ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಮುಖ್ಯ ಮನೋಭವದ ಅತಗಂ೯ಗೆ ಯ 
ಸಂಚಲನೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿದ್ದೇನೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಅಂಶಗಳು ಉದ್ದೇಶಪೂರಕವಾಗಿ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದೆ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅದೇನೂ ಅಸಹಜವಲ್ಲ. 
ಇಂಥವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಯಾಕೆ, ಹೇಗೆ? 
ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟಲ್ಲದೇ ಈ ಗುರುತಿಸುವಿಕೆ 
ಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಕೂಡ ಅಲ್ಲ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ / ೮೯ 


"ಮಂತ್ರವಾದಿ' ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕ. ಇದರ ಲೇಖಕರಾದ ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿಯವರದ್ದು 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಬೀದಿನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಹೆಸರು. "ಮಂತ್ರವಾದಿ' ಕೂಡ ಇಪ್ಪತ್ತೈದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಬಾರಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡುದು. 

ಸೋಂಪ ಎನ್ನುವ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಆತನ ಅಜ್ಜ ಒಂದು ಮಾಯದ ಕೊಳಲನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ನುಡಿಸಿದ ಆತನಿಗೆ ಮಂತ್ರವಾದಿಯ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅವನು 
ಸೋಂಪ ಏನು ಹೇಳಿದರೂ ಅದನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತಾನೆ. 


"ಹತ್ತಿದ ಏಣಿಯ ಒದೆಯೋದನ್ನ 
ಕಂಡೀರೇನಣ್ಣ ನೀವು ಆಅಂತೋರ ಹಾಡು 
ಎಂಬೋದನ್ನ 

ತಿಳಿಬೇಕು ಈಗ ತಾವು ' 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸೋಂಪನ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ರಾಜಕುಮಾರನಾಗಿ ಮೊದಲು 
ಅವನನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಹುಡುಗಿಯರ ವಿರುದ್ದ ಸೇಡು ತೀರಿಸುವ ಕ್ರಮ ಮೊದಲು 
ಜರುಗುತ್ತದೆ. ಆ ಹುಡುಗಿಯರು ನೃತ್ಯಮಾಡುತ್ತ ಅವನೆದುರು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಬಂದವರೆಲ್ಲ ಸೋಂಪನ ಐಶ್ವರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರೆಲ್ಲ ಚಿಕ್ಕವರು ಎಂಬುದು ನೆನಪಿರಲಿ. 

ಪಲ್ಲವಿ: ಮನ್ಮಥನ ಆರು ಗೆಲುವರು ಇಲ್ಲಿ 

ಅನಿತಾ: ಸೊಂಟದ ರಾಣಿಗೆ ಸಮನಾರುಂಟು 

ಪೂರ್ಣಿಮಾ: ಪ್ರಿಯಕರ ಎಸೆ ನೀ ಪ್ರಿತಿಯಾ ನೋಟ 

ಸೋಂಪ: ಮೀನಿನಂತ ಕಣ್ಣು, ತುಟಿಯೋ ತೊಂಡೆ ಹಣ್ಣು, ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಹುಬ್ಬು. ಈ 
ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಕ್ಕಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮಟ್ಟದಾಗಿರಬಹುದೇ? 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು 
ಸೋಂಪನೆಂಬ ಹುಡುಗನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೆಳವಣಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಾಲಾಗಿದೆ. ಲಿಂಗ 
ಅಸಮಾನತೆಯ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎಷ್ಟು ಯೋಗ್ಯ? ಇದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪುರುಷ 
ದೃಷ್ಟಿ. ಮತ್ತು ಇದು ಹಾಗೇ ಸಂಹನವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಇನ್ನೊಂದು ನಾಟಕ ಓ 
ಮರವೇ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ವ್ಯವಹಾರ ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ಮಗೂ ಸ. ಎಲ್ಲಕಡೆಯೂ ಅಷ್ಟೆ. ದುಡ್ಡಿದ್ದವರು ದೊಡ ತವಾರಾಗ್ತಾನೇ ಇರ್ತಾರೆ. 
ಸಾಹುಕಾರ ಸಾಹುಕಾರನಾಗುತ್ತ ಹೋಗ್ತಾನೆ. ಬಡವ ಮಾತ್ರ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬಡವನಾಗ್ತಿರ್ದಾನೆ' ಇದು 
ಹೀಗೆಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಲ್ಲೂ ಹುಟ್ಟು ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇದು ತೀರಾ ವಾಸ ವ ಇರಬಹುದು ಇಂದು. 
ಆದರೆ ಅವರು ಮಕ [ಳಲ್ಲವೆ? ಇಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬದ ವೈ 'ಭವವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ಹುಟು ಹಬ್ಬ 


ಎಂಬುದೇ ಮೇಲು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಡೌಲು (ಗೀಳು , ಈ ಹುಲಿಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕಾಗಿ ನರಿ 
ಮೈಸುಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೯೦/ ಒಳದನಿ 


ಜಿಪುಣ ಮೈದಾಸ ಮುಟ್ಟಿದ್ದೆಲ್ಲ ಚಿನ್ನವಾಗುವ ವರ ಪಡೆಯುವಾತ. ಚಿನ್ನದ ಚೆಂಡು “ಚಿನ್ನದ 
ತಟ್ಟೆ' ಮೋಸ ಮಾಡಿ ಪೆಟ್ಟು ತಿನ್ನುವ ಪ್ರಸಂಗದ್ದು. 

"ಸಿಂದಬಾದ್‌' ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ:ದುರಾಸೆಯಿಂದ ನಾನು ಕೆಟ್ಟೆ ಮಗೂ, 
ನನಗೆ ತಕ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಯಿತು. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಇದು ಒಂದು ಸಫಲ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ವಿನೋದ 
ಕುತೂಹಲ, ವಿಸ್ಮಯದಿಂದಾಗಿ ರಂಜನೀಯವಾಗಿದೆ. ಹಿಮಾನಿ ಮತ್ತು ಏಳು ಜನ ಕಳ್ಳರು 
ರಂಜನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವಾದರೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯ (ರಾಜರ ಮಕ್ಕಳು ಸುಂದರರಿರುತ್ತಾರೆ) 
ಮತ್ತು ಸವತಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯದಿಂದ ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಅನುಭೋಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

'ಮಳೆಹುಚ್ಚ' ಪರಿಸರದ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಇದ್ದುದಾದರೂ ಅದು ಸಿಂಬೋಲಿಕ್‌ ಆಗಿ ಕತೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. 'ಪುಷ್ಪರಾಣಿ' ಕೂಡ ಈ ಬಗೆಯದೇ ಆಗಿದೆ. 'ರುಂ ರುಂ ಆನೆ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟ 
ಮಕ್ಕಳು' ಪರಿಸರದ ಮಾತನ್ನೇ ಎತ್ತದಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳು 
ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನು ಇದು ಒದಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವಂತೇ ಪರಿಸರದ (ಪ್ರಾಣಿ- 
ಗಿಡಮರ ಇತ್ಯಾದಿ) ಕುರಿತು ಒಂದು ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಹೊರೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 

ವಿನೋದ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯ ಸಂಖ್ಯೆ ದೊಡ್ಡದಿದೆ. ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಎಲ್ಲಾ ನಾಟಕಗಳು 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ನಗೆಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುವ ಮುಖ್ಕ ವಾದುದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದಡ್ಡತನ. ಆದರೆ "ಗಿಡ್ಡೂ ಟೇಲರನ ಸಾಹಸಗಳು' ಅಲ್ಲೂ ಗಿಡ್ಡುಟೇಲರ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ದಡ್ಡನೇನೂ ಅಲ್ಲ. ದಡ್ಡನಂತಿರುವ ಒಬ್ಬ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನ ಹೆಡ್ಡತನಕ್ಕೆ ಚುರುಕುತನದ 
ಲೇಪವಿದೆ. ಅಥವಾ ಚುರುಕುತನಕ್ಕೆ ಹೆಡ್ಡತನದ ಲೇಪವೊ? ಈ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ನಮ್ಮ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಯಿಂದ ಆಚೆ ಈಚೆ ಇಣುಕುತ್ತ ದೆ. ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪಾರದರ್ಶಕತೆಯನ್ನು 
ಅವನೇ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಬಗೆ ನೋಡಿ -* ಮತ್ತ ನಾಯಾಕ ಅಷ್ಟ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಗಿಲ್ಲ ಗೊತ್ತೆನೋ? 
ಉಳಿದ ಅರಬಿ ಎಲ್ಲಾ ಮ್ಯಾಲಃ ಕಾಣಸ್ತಾವು. ಒಳಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಚೆಡ್ಡಿ ಕಾಣಸೈತೇನು? (ಗಿಡ್ಡ 
ಚೆಡ್ಡಿ ಸ್ಪೇಶಲಿಸ್ಟ್‌) ಇಲ್ಲ ಹಂಗ ಏನ್ರಪ್ಸಾ ನಾನು ಎಲೆಯ ಹೂವಿನಂತೆ, ಪ್ಕಾಂಟಿನ 
ಮರೆಯಚಡ್ಡಿಯಂತೆ ಯಾರ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಬೀಳೋದಿಲ್ಲ. ಆದ್ರ, ಹೂವಿಗೂ ಚಡ್ಡಿಗೂ ಒಂದು 
ಫರಕು- ಏನ್ರಪ್ಸಾ ಅಂದ್ರೆ; ಹೂವು ಗಿಡದ ಸವಿ ಬಿಚ್ಚಕ್ತೈತಿ , ಚೆಡ್ಡಿ ಬುಡದ ನಾಚಕೀ ಮುಚ್ಚತ್ತತಿ'' 
ಡಾಣಾ ಡಂಗುರ, ವಿನೋದವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆಯಾದರು "ನಾಯಿಮರಿ' ಹೆಚ್ಚು 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಲ್ಲ. 

ನಾನು ಕೊನೆಯ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ "ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ: ಎಂದಿದ್ದೇನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಗುಂಪು ಇದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ನೀಲಿ ಕುದುರೆ, ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ ತಾಲಮ್‌ ಲಾಲ್‌ 
ಮತ್ತು ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಚಳಿಯಾದರೆ ಬರುತ್ತ ವೆ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ /೯೧ 


"ನೀಲಿ ಕುದುರೆ' ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೈಲುಗಲ್ಲು. ಪೀಟರ್‌ ಎಂಬ 
ಹುಡುಗನಿಗೆ ತಟ್ಟೂ ಎಂಬ ಮುದಿ, ಕುರೂಪಿ ಮತ್ತು ಬಡಕಲು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಅತಿಯಾದ 
ಪ್ರೀತಿ. 'ತಟ್ಟೂ, ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ತಟ್ಟೂ, ನನ್ನ ಬಹದ್ದೂರ್‌ ತಟ್ಟು' ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳುತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಕನಸು ದೊಡ್ಡದು. ಕುದುರೆಯ ಸಂಗಡ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲ ಕೆರೆಯಿದೆ, 
ಹುಲ್ಲು ಬೇಣವಿದೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೆ ಅವನ ತಂದೆ ಈ ತಟ್ಟೂವನ್ನೂ ನಿರುಪಯೋಗಿ ಎಂದು 
ಮಾರಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ.(ತಂದೆಯದು ಪ್ರಯೋಜನ ದೃಷ್ಟಿ ಮಗುವಿನದು ಜೀವ ಪ್ರೀತಿ) ಮುಂದೆ 
ಪೀಟರ್‌ ತನ್ನ ಕುದುರೆನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ನಡೆದುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಮಧ್ಯ ಲಿಲ್ಲೀ ಎಂಬ ಹುಡುಗಿ ಸಹ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುದುಕಿ, ಕಳ್ಳರು ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಆತನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದು ಉಂಟು. ಆದರೆ ಒಂದು ಸಹಜ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹೋಗುವ ಘಟನೆಯಂತೆ 
ಅದು ಪಾರಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನು ಮನೆಗೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನೀತಿಯ ಭಾರವಿಲ್ಲ. 
ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲ. ಬಾಷೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ಒಂದು ತಾಸಿನ 
ಪ್ರಯೋಗವಾಗಬಹುದಾದರೂ ಬಹು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಸೆಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವಾಸನೆ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ 
ಆಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದುಂಟು. ಲಾಯದ ಕಾಸ್ಗಾರನ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಿ: "ಯಾ ಅಲ್ಲಾ! ಹಮ್ಮೆಕೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು 
ಇವರು ಪಕ್ಕಾ ಬದ್ಮಾಶ್‌ ಅಂತ. ಕುದುರೆ ಚೋರ್ರೂ ಅಂತ...... ನಿಲ್ಲು ದಗಾಖೋರ್‌, ಇಲ್ಲಿದ್ದರೆ 
ಗೋಲಿ ಮಾರುಂಗ..... 

ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾಸ್ಗಾರನಾಗಲು ಮುಸ್ಲಿಮನೇ ಬೇಕು. ಮತ್ತು ಆತನಿಗ ಸರಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಗೀಳು. 

ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಈ ನಾಟಕ ಇಷ್ಟೊಂದು ಹಿಡಿಸಲು ಕಾರಣವೇನು ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಕೇಳಿಕೊಂಡೆ. ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಇದೆ ॥ ಇದೆ ಎಂಬುದು. 

ಆದರೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಇದರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಂತೂ ವಿಷಾದ 
ಮಡುಗಟ್ಟಿನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪೀಟರ್‌ನಿಗೆ ಕುದುರೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ 
ವಿಷಾದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹಿತವೇ ? ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಅಥವಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದೂ 
ನಮ್ಮ (ನನ್ನ; ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ರೀತಿಯೇ 11046 ಆಗಿದೆಯೋ? 

ಎರಡನೆಯದು ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ ಭಯ್ಕಾ, ಈ ನಾಟಕ ಎರಡು ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು , ಸಹಜ ಮಕ್ಕಳ ಆಟಿಕೆ, ಕುತೂಹಲದಂತೆ. ಎರಡನೆಯದು ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ - 
ಛಿದ್ರಗೊಂಡ ಮನಸ್ಸನ್ನು -ಬದುಕನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ. 

ಛುಕ್‌ಛುಕ್‌ ಎನ್ನವ ಇಂಜನ್‌ ಡ್ರಾಯ್ವರ. ಆ ಇಂಜನ್‌ ಮೇಲೆ ಮಕ್ಕಳು ಸವಾರಿ ಮಾಡಿ 
ಖುಷಿ ಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಚಿಡ್‌ ಚಿಡ್‌ ಎನ್ನುವ ಇಂಜಿನ್ನನ್ನು ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ 
ಒಗೆದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಈಗ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡಲು ಇಂಜನ್‌ ಇಲ್ಲ. ಆ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನು 


೯೨/ ಒಳದನಿ 


ಹುಡುಕಿ ತಂದರೆ ಇಂಜನ್‌ನ್ನು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕೊಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಡೀ ದೇಶ ಸುತ್ತು 
ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಯಾರು ಯಾರೋ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆ. ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಇಂಜನ್‌ ಭಾಗವನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಹೊಂದಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮಕ್ಕಳ ಸವಾರಿ ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪರ್ಯಟನದ ಕತೆ ಇಲ್ಲಿಯದು. 
ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಜನ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲೂ ಪದಕ್ಕಿಂತ ಗದ್ಯವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಉತ್ತಮ ಸಂಭಾಷಣೆ. 

ಮೂರನೆಯದು -ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಚಳಿಯಾದರೆ '. ಒಬ್ಬಕಳ್ಳ ಓರ್ವಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಕದ್ದುಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ತಿನಿಸು ತರಲು ಪಕ್ಕದ ಊರಿಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಹುಡುಗಿಯೊಡನೆ ಮರ, ತಾರುಕಂಬ, ಅಂಚಿಪೆಟ್ಟಿಗೆ, ಸಿನೆಮಾ ಪೋಸ್ಟರ್‌ ಮಾತಾಡತೊಡಗುತ್ತವೆ. 
ಇದು ಊರಿನ ಹುಡುಗರಿಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕುತೂಹಲದಿಂದ ದಿನಾ ರಾತ್ರಿ ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲವಾಗಿ ಪೋಲಿಸರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಕಳ್ಳನನ್ನು ಹಾಗೇ ಬಿಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಬಿಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮನೋರಂಜಕವಾಗಿ ನಾಟಕ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಕಳ್ಳೆ ಬೇರೆಯ ರೀತಿಯವ. ಮೆಯರ್‌ ಕೂಡ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಈ ಹುಡುಗಿಯೇ ವಿಚಿತ್ರತರ, 
ಅವಳ ಮುಗ್ದತೆ ಎಲ್ಲಾ ಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಳ್ಳ: ಏಯ್‌ ಚೋಕ್ರಿ ನಾನು ಯಾರು ಗೊತ್ತಾ? 

ಹುಡುಗಿ: ಮಾಮ 

ಕಳ್ಳ: ಅಲ್ಲಪ್ಪಾ ಡಾಕು /ಖಲಂದರ ಡಾಕು 

ಹುಡುಗಿ: ಹಾಗಾದ್ರೆ ಡಾಕು ಮಾಮ! ಏಯ್‌ ನಂಗೊತ್ತು ಕಳ್ಳ ಅಂದ್ರೆ ಟೋಪನ್‌ ಹಾಕ್ಕೊಂಡು 
ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆ ಹಚ್ಕೊಂಡಿರ್ತಾರೆ. ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ ಆತನ ಮೀಸೆಯನ್ನೇ ಕಿತ್ತು, ಟೋಪನನ್ನು ತೆಗದು ಸಾದಾಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಕಳ್ಳ ತಾನೇ ಹೊತ್ತು ತಂದೆ ಎಂದರೆ ನನ್ನನ್ನು ಯಾಕೆ ಎಬ್ಬಿಸಲಿಲ್ಲ? ನಾನು ಕೈಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ನಡೆದುಬರುತ್ತಿದ್ದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಕಳ್ಳ ತಾನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಡಾಕು"ಎಂದರೆ, ಅಲ್ಲಸರ್‌, ಆತ 
ಮಾಮ. ಸಿನಿಮಾಕ್ಕಾಗಿ ಡಾಕು ಡ್ರೆಸ್‌ ಹಾಕೊಂಡಿದ್ದ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅಂತೂ ಅವಳು ಒಂದು 
ಹೊಸ ಪಾತ್ರವೇ, ಮತ್ತು ಕಳ್ಳ ಕೂಡ ಮಾಮೂಲಿ ಕಳ್ಳ ಅಲ್ಲ. 

ಸರಿಯೇ, ಆದರೆ ಇದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗೆ ಇವು ಯಾವವೂ ಕನ್ನಡ ಮೂಲದವಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು 
ಕಾರಣವೇ ? "ನೀಲಿ ಕುದುರೆ' ಬ್ರೆಜಿಲ್‌ನ ಮಾರಿಯಾ ಕ್ಲಾರಾ ಮಾಶಾಡೆ 7” ಪೋರ್ತುಗೀಜ್‌ 
ನಾಟಕ. ಅದು ಹಿಂದಿಗೆ ಬಂದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದುದು. 'ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ ಭಯ್ಮು ತಾಲಮ್‌ ಲಾಲ್‌' 
ಸೈಕಲ್‌ ಲಾಕ್‌ ಎಂಡ್‌ ಮಿಕಿನಿಕಿ ಎಂಬ ಜರ್ಮನ್‌ ರೂಪಾಂತರ ಮತ್ತು ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಚಳಿಯಾದರೆ ' 
ವಿಜಯ ತೆಂಡೂಲ್ಕರ ಅವರ ಹಿಂದಿ ನಾಟಕದ ಆಧಾರಿತ. ಧಾಂ ಧೂಂ ಸುಂಟರಗಾಳಿ ಮತ್ತು 
ಗೊಂಬೆ ಮ್ಯಾಕೆಬೆತ್‌ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಟೆಂಪೆಸ್ಟ್‌ ಮತ್ತು ಮ್ಕಾಕೆಬೆತ್‌ದ ಮಕ್ಕಳ 
ಆವೃತ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೊಡ್ಡವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುವದಾಗಿದೆ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ / ೯೩ 


"ನಕ್ಕಿತು ನಕ್ಬತ್ರ' ವಿಜ್ಞಾನದ ವಸ್ತು. "ಒಂದೂರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ' ಬಾಲ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಜೀವನ 
"ನಕ್ಕಾಳ ರಾಜಕುಮಾರಿ'ಯ ರಾಜತ್ವವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಜ್ಜಿಕತೆ 
ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಸಾರುವ ಒಂದೇ ನಾಟಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಎರಡನೆ ಗುಂಪಿಸನಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು ಕಾಗೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದುಕಾಣುವಂತಹದಾಗಿದೆ. ಇದರ 
ಅರ್ಥ ಅದೇನು ನೀತಿಯಿಂದ ಹೊರತಾಗಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಇದು ಪಾಠ ನಾಟಕವೂ 
ಹೌದು. ಹಾಗಿದ್ದೂ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ 
ಗ್ರೀಪ್‌ ಥೇಟರಿನ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಇದು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರಲೂ ಬಹುದು. ಅದೇನೆ ಇದ್ದರೂ 
ಇದೊಂದು ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯೋಗವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ 
ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ "ನೀಲಿ ಕುದುರೆ' ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಜೀವನ 
11/6 ಇದೆ ಎನ್ನಿಸದೇ ಇರದು. 

ಇದರ ಕತೆ ತೀರ ಸರಳ . ಕೆಲವು ಹಕ್ಕಿಗಳು ಒಂದು ದಿನ ರುಚಿಯಾದ ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು 
ತಯಿರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರ ಘಮ ಘಮವನ್ನು ಅನುಭೋಗಿಸಿದ ಕಾಗೆ ಆಸೆಯಿಂದ ಹಾರಿಬಂದು, 
ಅಕ್ಕಾ ನನಗೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ತಿಂಡಿ ಕೊಡಿ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. “ಅವು ನೀನು ಕಪ್ಪು ಹೇಸಿಗೆ, ಎಂದು 
ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಗೆ ಹಕ್ಕಿಯ ರಾಣಿ ನೀನು ಮಿಂದು ಬಾ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಮಿಂದು ಬಂದರೆ 
ತಿಂಡಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಆಸೆಯಿಂದ ಕಾಗೆ ಬಾವಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬಾವಿಯನ್ನು ನೀರು 
ಕೊಡು ಎಂದರೆ ಬಿಳಿಯ ಕೊಕ್ಕರೆ ಬಂದು ನೀನು ಕಪ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತದೆ.ಆದರೂ ಅದು ಮಡಿಕೆ ತಾ 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಅದು ಕಂಬಾರನಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಪರತ್‌, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಮ್ಮಾರ. 
ಹೀಗೆ ಹೋಗಿ ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾಕಿದ ಶರತ್ತು ಮುಗಿಸಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಅವು ಕಪ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಕಾಗೆ ಮೂರ್ಛೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಪಕ್ಷಿ ಗುಂಪಿನ ಚಿಕ್ಕ ಪಕ್ಷಿ. ಕರುಣೆಯಿಂದಾಗ 
ಕಾಗೆಗೆ ತಿಂಡಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕತೆಗೆ ಜೀವ ಒದಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮರಿ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಚಲನ ವಲನ ಮತ್ತು ಮುದ್ದು ಮಾತು 
ಅತ್ಯಂತ ಪರಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಳು ದೃಶ್ಯಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಶೈಕ್ಟಣಿಕ ವಿಭಾಗವನ್ನು ನೋಡಿ: 

೧ನೇ ಪುಟ್ಟ ಹಕ್ಕಿ : ಅಯ್ಯೋ :ನಿಲ್ಸಿ!! ನಂಗೆ ಸುಸ್ತಾಯ್ರಪ್ಪಾ 

ಎಲ್ಲಾ ಹಕ್ಕಿಗಳು: ನಮ್ಗೂ ಸುಸ್ತಾಯ್ತು 

೨ ನೇ ಪುಟ್ಟಹಕ್ಕಿ: ನಂಗೆ ಹಸಿವಾಗ್ತಾ ಇದೆ 

ಎಲ್ಲಾ ಹಕ್ಕಿಗಳು: ಹಸಿವಾಗ್ತಾ ಇದೆ 

ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ ಪದಗಳೂ ಐದು ಆರು ಸಲ 
ಪುನರುಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶಬ್ದಕೋಶವಿದೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 
ಮರೆಯದಿರೋಣ. ಅಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಕ್ಕಿಗಳು ಐದರಿಂದ ಆರು ವರ್ಷದವು. ರಾಣಿ ಹಕ್ಕಿ 


೯೪ / ಒಳದನಿ 


ಹೇಳುತ್ತದೆ. “ಪುಟ್ಟಾ ಬಾ ತಿಂಡಿ ತಿನಿಸ್ತೀನಿ' ಪುಟ್ಟ ಹಕ್ಕಿ ಹೂಂ, ಏನ್ಬೇಡಾ... ನಾವೇನ್‌ ಪುಟ್ಟ 
ಪಾಪು ಅಲ್ಲ, ನಾವೇ ತಿಂದ್ಕೋತಿವಿ' ಈ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಮಾತು ಈ ಮರಿ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಮುಗ್ದತೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸವನ್ನು ತಾವೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಕುಂಬಾರನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗ ಬಯಸುವ ಕಾಗೆಯ ಮಾತು ಇದು 
ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿದೆ 
ಕುಂಬಾರಣ್ಣನ ನೋಡ್ತಿನಿ, ಮಡಿಕೆಯನ್ನು ಕೇಳ್ತಿನಿ 
ಮಡಿಕೆ ಕೊಕ್ಕರೆ ಅಣ್ಣಗೆ ಕೊಟ್ಟು ನೀರು ಕೇಳ್ತಿನಿ 
ನೀರನ್ನಕೇಳ್ತಿನಿ ಸ್ನಾನವ ಮಾಡ್ತಿನಿ 
ನೀರು ಕೇಳಿ ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ತಿಂಡಿ ತಿಂತೀನಿ 
ಈ ಹಾಡು ಪ್ರತಿಸಲ ಪುನರುಕ್ತವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಹೋದಾಗ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ತಂತ್ರ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಬಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ನಾಟಕವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ 
ತಂತ್ರಕೂಡ ಹೌದು. ಈ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕುಶಲತೆ ಇರುವುದೆಂದರೆ ಕೊನೆತನಕ ಇಡಿ 
ನಾಟಕವು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮರೆಯಾಗದಂತೆ ಜೀವಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಶೈಕ್ಷಣಿಕ 
ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಯೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು 
ಇದರ ಅಪರೂಪದ ಯಶಸ್ಸು ಆಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಇಡಿಯಾಗಿಯೂ ಕತೆಯೊಡನೆ 'ವರ್ಣ' ದ 
ಸ್ವರದಲ್ಲೂ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ವಯೋಮಾನದ ಕೆಳಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಗಮನೀಯ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದ್ದರೆ ಮೇಲ್‌ಸ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ 'ಪೋಲೀಕಿಟ್ಟಿ' ಒಂದು ಗಮನಾರ್ಹ ಕೃತಿ. "ಪೋಲಿಕಿಟ್ಟಿ' ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ 
ಎಂದು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೇ ಅದು ಅವರ ಕಾಲದ ಉಚ್ಚೆವರ್ಗದ ಸ್ಕೊಲರ್‌ಗಳನ್ನು ತಯಾರು 
ಮಾಡುವ ಶಿಕ್ಷಣದ ಗೀಳನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರಿಗೆ 
ಪಾಠ ಹೇಳಬೇಕಿರುವುದು ಪಾಲಕರಿಗೆ. ಈ ಸಂಗತಿಗಾಗಿ ನಾನು ತಕರಾರು ಮಾಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅದು ಶುದ್ಧಾನುಶುದ್ಧವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಅಡ್ಡಿ ಒಡ್ಡದಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕು. ಬೇಕಾದರೆ ಅವರ ಕಿಸೆಯಲ್ಲಿರುವ ಬೀಡಿ ಕಟ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೊರತೆಗೆಯುವ. ಇಷ್ಟು 
ಅಲ್ಲದೇ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ ಯಶಸ್ವೀ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು. 
ಇಂಥ ಒಂದು ವಿಭಾಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ನಮಗೆ ಹಿಂದಿನವರ ಅನುಮತಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರೇ ಶೈಶವ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕೌಮಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ಮೂರು ಪ್ರಕಾರವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ.” 
ಕಿಟ್ಟಿ ತನ್ನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ನೋಡಿ: 
ರಘುವನ್ನು ಬೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗ ರಘುವಿನ ಅಹಂಕಾರ ಗಮನಿಸಿ:ಕಿಟ್ಟೇ ನಾನು ಕಣೋ:ನಿಮ್ಮಪ್ಪ 
ಕಣೋ, ನಿನ್ನ ತಾತನೋ, ನಿಮ್‌ ಮುತ್ತಾತನೊ, ಮೈ ನೋಡಿ ಮಾತಾಡೊ ಮುರುಗೈ!! 


ಹಾಗಾ 
೧ಶಿವರಾಮ ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ, ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ೧೯೯೨೮ ಮಿಶ್ರ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ / ೯೫ 


ರಘುವಿನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಅವನ ಕಿಸೆಗೆಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ 14106, ಕಾರ ವ್ಹಕ್ಕಿ! ಏನ್‌ ಎಣ್ಣೆನೇನೋ?' 
ಅಪ್ಪೂ ತುಪ್ಪದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ೧04, 1೧16006)” ಯಾರಂಗ್ಡಿ ದೊಲ€ಹೀಗೆ ರಘುವಿನ ಜಂಬವನ್ನು 
ಇಳಿಸಿದನಾದರೂ ಕೊನೆಗೆ ಕಾರ್ದವ್ಹಕ್ಕಿ ಸ್ನೇಹಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಬಡವನಾದ ಕಿಟ್ಟಿ ತಿಂಡಿ ತಿನ್ನುವ ಆಸೆಗಾಗಿ ಸ್ಕೌಟ್‌ ಸೇರುತ್ತಾನೆ. ಆತನಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ವಿಧದ ಜನರು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು, ಉಳ್ಳವರು, ಎರಡು, ಇಲ್ಲದವರು. 
ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ.ಅವನ ಅಪ್ಪ ಮತ್ತು ಅಣ್ಣ ಇದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಆತನ ತಾಯಿ. 

ಹೀಗೆ ಸ್ಕೌಟ್‌ ಸೇರಿದ ಕಿಟ್ಟಿ ಬಡವರ ಕೈವಾರಿ. ಆದರೆ ಬೊದ್ದನೇನೂ ಅಲ್ಲ ಮೋಸ 
ಹೋಗಲಾರ. ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕರಗುವವ. ಒಮ್ಮೆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಬಿದ್ದು ಬೊಬ್ಬೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವರ 
ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಸ್ಕೌಟ್‌ ಮಾಸ್ತರರೇ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಒಳಗೆ ಹೋಗಬೇಡಿ ಅಪಾಯ ಎಂದು 
ಸ್ಕೌಟ್‌ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಪೋಲೀ ಕಿಟ್ಟೀ ಒಳನುಗ್ಗಿ ಅವರ ಮಗುವನ್ನು ಬಚಾವ್‌ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಸಂಗತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿದ ಸ್ಕೌಟ್‌ ಮಾಸ್ತ ರ. "70೩ ೩ 007% 5000! 1011 
ಮಾಡ್ದಾಗ್ನಿಂದ ಅವ್ನ 0೦೩7೦೦: ಉ, 56705 ೦8 8006 100! ೩76 0೮ 6005 80 6೪೮ ೬17091 1((ಇದು 
1602 0 ೩ 500%0ವಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ ಮೈತೆಳೆದ ಪೋಲೀ ಕಿಟ್ಟಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ. 

ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾನೂ ಏನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ನಾನೇ ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಭ್ಛತೆ ಅನಿಸಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಇದೂ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗೀಯ ಗೀಳೇ 
ಆಗಿರಬಹುದೋ? 


ಅನುಬಂಧ 


೧... ಮೋಡದ ತಮ್ಮಣ್ಣ: ಕುವೆಂಪು , ಉದಯರವಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ವಾಣೀವಿಲಾಸ ಪುರಂ, 
ಮೈಸೂರು. ೨ (ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣ.೧೯೬೨), ಮೂರನೇ ಮುದ್ರಣ .೧೯೬೨, ಪುಟ್ಕ೧೬, 
ರೂ.೪.೦೦ 

೨. ಒಂದೂರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾಜ: ಹೊರೆಯಾಲು ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ, ಪುಸ್ತಕ ಚಿಲುಮೆ ಪ್ರಕಾಶನ 
೧೮೬೦, ರತ್ನಾಸಿಂಹ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ ೧, ತಿಲಕ ನಗರಿ ಮೈಸೂರು.೧, ವರ್ಷ.೧೯೭೮, 
ಪುಟ.೪.೩೦, ರೂ.೧.೨೦ | 

೩. ಹೆಡ್ಡಾಯಣ: ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತ, ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹಗ್ಗೋಡ, ವರ್ಷ.೧೯೮೦, 
ಪುಟ.೪.೩೦, ರೂ.೧.೨೦ 

೪. ಇಸ್ಪೀಟ್‌ ರಾಜ್ಯ: ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಅಪೂರ್ಣ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸರಸ್ಪತೀ 
ಪುರಂ, ಮೈಸೂರು . ೯, ವರ್ಷ.೧೯೮೦, ಪುಟ.೧೦೩೩೭, ರೂ.೪/. 

೫. ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಚಳಿಯಾದರೆ : ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಅಕ್ಷರ. ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು, 
ವರ್ಷ.೧೯೮೧, ಪುಟ.೩೮, ರೂ ೪/. 


೯೬ / ಒಳದನಿ 


೧೦. 


೧೧. 


ಕೆ 


೧೩. 


೧೪. 


೧೫. 


ದಹ, 


೧೭. 


೧೮. 
೧೯. 


ಎ೨೦. 


೨೨. 


ನೀಲಿ ಕುದುರೆ: ಬಿ.ವಿ.ಕಾರಂತ ಮತ್ತು ಪಿ.ಎಸ್‌.ರಾಮಪ್ಪ, ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು, 
ವರ್ಷ.೧೯೮೨, ಪುಟ.೫೬, ರೂ.೫. 
ಪೋಲೀಕಿಟ್ಟಿ: ಕೈಲಾಸಂ, ಪ್ರಕಾಶನ ಕನ್ನಡ ಅದ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಕ, 
ಮೈಸೂರು. ವಿವಿ.ವರ್ಷ.೧೯೮೭, ಪು.೮೭೬(ಸಮಗ್ರ ಸಂಕಲನ ) ಬೆಲೆ ರೂ. ೨೫. 
ಮಯೂರ ಶರ್ಮ:ಬಿ.ಎಚ್‌.ಶ್ರೀಧರ, ಯುಗಪುರುಷನ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಿನ್ನಿಗೋಳ, 
ದ.ಕ.೧೯೮೮, ಪು.೪.೪೪, ರೂ.೮. 
ನಕ್ಕಳಾ ರಾಜಕುಮಾರಿ: ಅಬ್ದುಲ್‌ ರೆಹಮಾನ್‌ ಪಾಷಾ, ಮನು ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಂಗಳೂರು, 
ವ್‌ ೧೯೮೮, ಪು.೪೦, ರೂ ಹ. 
ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ:(ಒಂಗಾರದಗಿಣಿ, ಅಂಧೇರಿ ನಗರ ಚೌಪಟ್‌ ರಾಜ, ಕತ್ತೆ ಬಾಲ ಕುದುರೆ 
ಜುಟ್ಟು, ಸಿಂದಾಬಾದ್‌, ಸೋಮಾರಿ ಕಾಗೆ ಮುರುಕ ತಟ್ಟೆ, ಹಿಮಾನಿ ಮತ್ತು ಏಳುಜನ 
ಕಳ್ಳರು, ಚಿನ್ನದ ತಟ್ಟೆ ಮತ್ತು ಹುಲಿ ಬಂತು ಹುಲಿ) . 
ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟರಾಂ, ಕಲಾಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ, ೭೩೧, ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ೬ ನೇ 
ಬ್ಲಾಕ್‌, ರಾಜಾಜಿನಗರ. ೧೦, ವರ್ಷ.೧೯೮೯, ಪು. ೮.೧೮೪, ರೂ. ೩೦/ 
ಗುರುಮೂರ್ತಪ್ಪನ ತೋಟ: ಸಿ. ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ರಂಗಕಹಳೆ ಪ್ರಹಸ್ಥನ, ೮-೧೩, ಚೆನ್ನಯ್ಯ 
ಕಾರ್ನರ್‌, ಸಿ೦ಂಗಯ್ಯನ ಪಾಳ್ಕ, ಬ 9ರ ವರ್ಷ.೧೯೯೦, ಪು.೮.೭೨, ರೂ.೨೦. 
ಗಿಡ್ಡೂ ಟೇಲರನ ಸಾಹಸಗಳು: ಬಿ.ಟಿ.ದೇಸಾಯಿ, ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು, 
ವರ್ಷ.೧೯೯೦, ಪು.೪.೩೮, ರೂ. ೧೦೬. 
ನಕ್ಸತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿತು: ಸು.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ಕನ್ನಡ ವಿಜ್ಞಾನ ಪರಿಷತ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ, ೩೪೦೮, ನಾಲ್ಕನೇ 
ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು, ವರ್ಷ. ೧೯೯೧, ಪು.೯.೪೮, ರೂ. ೨೫. 
ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು: ವೈದೇಹಿ, ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು, ೧೯೯೨, ಪು.೪೪, 
ರೂ. ೨೫೪- 
ಐದು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳು: ವೈದೇಒ, ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು, ೧೯೯೨, ಪು.೨೫, 
ರೂ.ಆ೦/- | 
ಪುಷ್ಪರಾಣಿ: ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು. ೧೯೯೩, ಪು.೬೨, 
ರೂ.೧೮ ; 
ಛುಕ್‌ ಛುಕ್‌ ಸ ತಾಲಂ ತಾಲ್‌ : ಗೋನೂರ ಕಿಶನ್‌ರಾವ್‌, ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಹೆಗ್ಗೋಡು, ವರ್ಷ,೧೯೯೪, ಪು.೪.-೪೦, ರೂ.೧೫. 

ಜ್ವಿಕತೆ ಕತೆ ದುಂಡಿರಾಜ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು, ೧೯೯೪ ಪು.೬೨, ರೂ.೧೮- 
ಜಿಪಣ ಮೈದಾಸ: ಸುರೇಶ ಹೆಗಡೆ, ನವಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರ ಕಾಶನ, ವರ್ಷ.೧೯೯೫, ಪುಟ.೩೨, 


ರೂ. ೭/- 
ಉಪಮನ್ಯು: ಶಶಿಧರ ನರೇಂದ್ರ, ಮುತ್ತು ಪ್ರಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡ, ವರ್ಷ.೧೯೯೬, 
ಪು.೪೦, ರೂ.೧೦/ 


ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ (ಹದಿಮೂರು ನಾಟಕಗಳ ಸಂಕಲನ: ಆರ್‌.ವಿ.ಭಂಡಾರಿ, ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಅಂಕೋಲಾ, (ಉ.ಕ) ವರ್ಷ.೧೯೯೬, ರೂ.೪೦/ 
ಪಂಜರದ ಹುಲಿ : ನಾ.ಸು. ಭರತನಹಳ್ಳಿ, ರಂಗಸಂಗ ಪ್ರಕಾಶನ , ಶಿರಸಿ ವರ್ಷ.೧೯೯೬, 


1 
2 


ಪಿ೪. 


೨೫. 


ಅಲ್ಲ 


ಈಕಿ 


೩೦. 


೩೧. 


೩೨. 


೩೩, 


೩೪. 


೩.೫. 
೩೬, 


ತೇ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ / ೯೭ 


ಪು.೧೮, ರೂ. ೧೮/. 
ಗರುಡ ಮರಿ ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಮರಿ: ಸುಮುಖಾನಂದ, ಸುಮುಖ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೀ 
ಮೂರು ಕಾವೇರಿ, ಕಿನ್ನಿಗೋಳ, ದ.ಕ., ವರ್ಷ.೧೯೯೬, ಪು.೬೪, ರೂ.೧೮/ 


ಮೂರು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ[ಕೋಟುಗುಮ್ಮ ರುಂ,ರುಂ ಆನೆ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟು, ಸೂರ್ಯ 


ಬಂದ ) ವೈದೇಹಿ , ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶ ನ ಹೆಗ್ಗೋಡು, ವರ್ಷ.೧೯೯೭, ಪು.೯.೧೦೩, 
ರೂ. ೪೦/- 

ಮೂವರು ಮೂರ೯ರು. ಜಿ.ಮಹದೇವಪ್ಪ. ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಪ್ರಕಾಶನ, ೪೮೭, ಮೊದಲನೇ 
ಕ್ರಾಸ್‌, ಚಾವಡಿ ಬೀದಿ, ಮೈಸೂರು.೪. ವರ್ಷ.೧೯೯೮, ಪು.೪೨, ರೂ.೪೨ 

ಐದು ಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳು. ಮಂತ್ರ ವಾದಿ , ಓ ನನ್ನ ಮರವೇ, ಚಿನ್ನದ ಚಂಡು, ಹಾಡು 
ಹಕ್ಕಿ, ಮತ್ತು ಕಾಶಿ ಕಿಟ್ಟಿ) ಎ.ಎಸ್‌.ಮೂರ್ತಿ, ನೆಲಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಶ್ರೀರಂಗ ಪಟ್ಟಣ, 
ಮಂಡ್ಯ ಜಿಲ್ಲೆ, ವರ್ಷ.೧೯೮೮, ಪು.೧೩೮, ರೂ.೨೦೪/- 

ಗರ್ವಭಂಗ: ಸುಮುಖಾನಂದ, ಸುಮುಖ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಾವ್ಠಶ್ರೀ ಮೂರು ಕಾವೇರಿ, 
ಕಿನ್ನಿಗೋಳ, ವರ್ಷ.೧೯೯೮, ಪ್ರ.೨೪, ರೂ.೧೨. 

ಏಕಟ ಕವಿ: ಸುಮುಖಾನಂದ, ಸುಮುಖ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಾವೃಶ್ರೀ ಮೂರು ಕಾವೇರಿ, 
ಕಿನ್ನಿಗೋಳ, ದ.ಕ, 

ಗುರುದಕ್ಷಿ ಣೆ; ಪಾವ೯ತಿ ಐತಾಳ್‌, ಎನ್‌, ಆರ್‌.ಎ. ಎಚ್‌.ಎಂ. ಪ್ರಕಾಶನ, ಕೋಟೇಶ್ವರ 
ಉಡುಪಿ ೧೯೯೮, ಪು.೪೪, ರೂ ೨೦/- 

ಆಡಿದ್ದೇ ಆಟ: ಎಚ್‌.ಆರ್‌.ಅಮರನಾಥ, ಅಮರನಾಥ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮುಂಡಗೋಡ, 
ಪು.೯.೪೨, (ಬೇರೊಂದು ನಾಟಕ ಸೇರಿ ) ರೂ.೨೫. 

ಕಪ್ಪು ಕಾಗೆಯ ಹಾಡು: ಮೂರ್ತಿ ದೇರಾಜೆ, ಸಮನ್ವ ಯ ಪ್ರಕಾಶನ, ವಿಟ್ವ್ವ 
ದ.ಕ.ವರ್ಷ. ೨೦೦೦, ಪು.೪..೫೪, ರೂ. ೫. 

ಬಣ್ಣದ ಹಬ್ಬ: ಬಂದೆಗದ್ದೆ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ಪುಸ್ತಕ ಹೊಂಬಾಳೆ, ಕೆಳದಿ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ, 
ವರ್ಷ. ೨೦೦೦, ಪು.೪..೩೦, ರೂ ೧೫- 

ಅಪೂರ್ವ: ಆರ್‌.ಕೆ.ಶ್ಕಾನಭಾಗ, ನಿರ್ಮಲ ಪ್ರಕಾಶನ, ೯೫೭, ಸಂತೋಷನಗರ, ಗೋವಿನ 
ಪುರ ಬಡಾವಣೆ, ತಿಪಟೂರು, ವರ್ಷ-೨೦೦೦, ಪು.೪..೭೨, ರೂ. ೪೦/- 

ಆಲಿಬಾಬಾ ಮತ್ತು ೪೦ ಜನ ಕಳ್ಳರು: ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಹೆಗ್ಗೋಡು 

ಪಂಜರ ಶಾಲೆ ; ಕೆ.ವಿ.ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು 


, ಕಂದನ ಕಾದುಕೊ ವರದರಾಜ ಕಲ್ಲಿ ೧೯೮೦ 'ನೀರದ ಪ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಾಧನಕೆರೆ, 


ಧಾರವಾಡ-೮ 
(ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ತುಂಬ ರಂಜನೀಯವಾಗಿದೆ.) 


ಹಾ ಗಾ ಸಸಾರ 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ೨೦೦೧ 


ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕ 


ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿವೆ. ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದೇ 'ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡ. 'ರಂಗಭೂಮಿ' 
ಎನ್ನುವುದು ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸೃತಂತ್ರವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ಸಿಕ್ಕಿದಾಗಲೇ 'ರಂಗಭೂಮಿ' 
ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿ 'ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ನಾಟಕರಂಗಭೂಮಿಯೇ 
_. ಆದ್ದರಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿ ನಾಟಕಾವಲಂಬಿ. 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿಜಾತ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಎಂಬೆರಡು ಬಗೆ. ಅಭಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಪೌರಾತ್ಕ 
ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಎಂಬುದು. ಇನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಎಷ್ಟೋ ಇದ್ದರೂ ಇಂದು 
ಇವೆಲ್ಲ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಿವೆ. ಪೌರಾತ್ಕದಲ್ಲಿ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ, ಅಭಿಜಾತ, ಜಾನಪದ ಹೀಗೆ ಯಾವಯಾವುದು 
ಉದ್ದೇಶ ಪೂರಕವೆನಿಸುತ್ತದೋ ಅವೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ವ್ಕಾಖ್ಕೆ ಮಾಡಲು ಮತ್ತೊಬ್ಬ “ಭರತ ಮುನಿ' ಹುಟ್ಟಿ 
ಬರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕವೂ ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗ ಆಕರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಲೇ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮೇಲೂ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಯೋಗವೇ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. 

ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಹೇಗೆ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಯ. ಹಾಗೇ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಎನ್ನುವುದೂ 
ಕೂಡ. ಪಶ್ಚಾತ್ಮರಲ್ಲಿ, ರಷ್ಕದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು 
ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅದರಂತೆ ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತಿತರ ವಿದ್ಯಮಾನದ ಬೆನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಮ್ಮಲ್ಲೂ 
ಬಂದುದು ಈ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂಬ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆ. 

ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ವಯಸ್ಕರ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಇರುವ ವೃತ್ಕಾಸ ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ನಿರೂಪಣೆಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದುದು. ದೊಡ್ಡವರ "ರಂಗಭೂಮಿ' ಯ ಎಲ್ಲ ಪರಿಕರಗಳೂ 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅದು 'ವಾಸ್ತವಿಕ' ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹಾಡು. ಕುಣಿತ, ಭ್ರಾಮಕ ಕಲೆ (ಫೆಂಟಸಿ) ಕತೆ, ಕನಸು, ಮನೋರಂಜನೆ, ವೇಷಭೂಷಣ, 
ಬಣ್ಣಬೆಡಗು, ಮುಖವಾಡ, ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಲ್ಲವೂ ಇರಬಹುದು. ಇವು ದೊಡ್ಡವರ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಿರುಳು ಇರುವುದು ಇವುಗಳನ್ನು 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಇವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಇವು ಜನಪದ 


ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕ /೯೯ 


ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತ್ಸವ ಸ್ವರೂಪಿಯಾದುದು. ಲವಲವಿಕೆ ಚಟುವಟಿಕೆ ಮತ್ತು ರಂಜನೆಯಿಂದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ನ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. 

ಮಕ್ಕಳ “ರಂಗಭೂಮಿ' ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಕ್ಕಳು ಯಾರು? ಇವು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ನಮಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಿರುವಂತೆ ಮಕ್ಕಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದುದು. ಶಾರೀರಿಕ 
ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ವೇಗಪೂರ್ಣ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಶಾರೀರಿಕ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ 
ಎರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ನೋಡಬೇಕು. ಪರಿಸರ ಕೂಡ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಈ ಎರಡನ್ನೇ. ಇದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಾಗ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಸ್ವರೂಪ ಮಾತ್ರ 
ಸಾಧ್ಯ ಇದು ಮನಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲೂ ಸರಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಅನುಸರಿಯಾಗಿ ಲೆಕ್ಕ 
ಹಾಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಮಕ್ಕಳೆಂದರೆ ದೊಡ್ಡವರಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಯಕ್ಚಗಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಹ್ಲಾದ, 
ಲೋಹಿತಾಶ್ವ ಮುಂತಾದವೆಲ್ಲ ಸಣ್ಣವರ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ದೊಡ್ಡವರೇ ಹೊರತು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲ. 
ಮಕ್ಕಳ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕತೆ, ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಕನಸು, ಭ್ರಮೆ 
ರಂಜನೆ ಇವೆಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯ ರಂಜನೀಯ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪೋಷಣೆಗೊಂಡಿರಬೇಕು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಗತಿಬಿಂಬ ಕೂಡ ಆಗಿರಬೇಕು. 'ಬುಶ್‌ಕೋಟು' ಮದುವೆ ಪತ್ತಲ, 
ಸದಾರಮೆ, ಸತ್ಕಾವಾನ ಸಾವಿತ್ರಿ, ಸಂಗ್ಕಾಬಾಳ್ಕ, ಶೋಕ ಚಕ್ರ ಇಂಥವೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲದು. ಇದು 
ಪ್ರದರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಲ್ಲದು. ನೋಡುವುದರಿಂದ ಕೆಲ ಅಂಶ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ರಂಜನೆಗೆ ಸಲ್ಲಬಹುದು. ಮಕ್ಕಳು ಮೀಸೆ ಬರೆದೋ, ಸೀರೆ ಉಟ್ಟೋ 
ಅಭಿನಯಿಸುವದರಿಂದ ದೊಡ್ಡವರಿಗೆ ಒಂದು ನಗೆಯಾಟ ದೊರಕಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವು ಮಕ್ಕಳ ಮಾನಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಲಾರವು. 

ಮಕ್ಕಳು ಎಂದು ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಲ್ಲೂ ಯಾವ ವಯಸ್ಸಿನ ಮಕ್ಕಳು ಎಂಬುದು 
ಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ "ಮಕ್ಕಳ' ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹಂತಗಳಿವೆ. ಆಯಾ 
ಹಂತದ ಬೇಡಿಕೆ ಮತ್ತು ಆರ್ಹತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ನೆರವಿನಿಂದ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೀಗೆ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

೧. ೬ ರಿಂದ ೯ ವರ್ಷ 

೨. ೧೦ ರಿಂದ ೧೩ ವರ್ಷ 

೩. ೧೪ ರಿಂದ ೧೭ ವರ್ಷ 

ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮುಗ್ದತೆ, ಕ್ರಿಯಾ ಶೀಲತೆ, ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಗುಂಪುಕ್ರಿಯೆ, ರಂಜನೆ, 
ಭ್ರಾಮಕತೆ, ಬಣ್ಣಬೆಡಗು ಸೂಕ್ಸ್ಮವಲ್ಲದ ನಟನೆ ಮುಖ್ಯ. ಕಲ್ಲು , ಮಣ್ಣು, ನೀರು , ಮರ, 
ಮಳೆ, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, ಬೆಕ್ಕು ಹುಲಿ, ಹಾವು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಜೀವ ತಳೆದು ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವು. 


೧೦೦ / ಒಳಣುಿ 


ಅವು ಮನುಷ್ಯರೂಪಿ ಪದಾರ್ಥಗಳೂ, ಪದಾರ್ಥ ರೂಪಿ ಮನುಷ್ಯರೋ ಆಗಬಲ್ಲವು ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಸ್ಪಂದಿಸಬಲ್ಲವು. ಇಲ್ಲಿ ಲಘುಸಂಗೀತ ಹಾಡು ಅವೇಕ್ಷಣೀಯ. 

ಎರಡನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಬೆಳೆದಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಚೆನ್ನಲ್ಲವೇ ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ , 
ಮುಖವಾಡಕ್ಕಿಂತ ನೇರ ಪ್ರದರ್ಶನ ಇಚ್ಛೆ, ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಶಿಸ್ತು ಇವೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. 
ನಟನೆ ಕೂಡ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯ ಕಡೆ ಒಲಿಯುತ್ತದೆ. ಭ್ರಾಮಕತೆಯಿದ್ದು ತಾರ್ಕಿಕ 
ಮನೋಭಾವ ಬೆಳೆದಿರುತ್ತದೆ. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ) ಒಂದು ಸುಸಂಬದ್ಧತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ನಿರೀಕ್ಷೆ. 

ಸ ಮೂರನೇ ಹಂತದ್ಯ ಇನ್ನೂ ಪ್ರೌಢಾವಸ್ಥೆ. ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ ರಂಜನೀಯ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬಣ್ಣ ಬೆಡಗಿನಕ್ಕಿಂತ ಚಿಂಸನೆ. ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಕಡೆ ಒಲವು ಜಾಸ್ತಿ. ವಾಸ್ತವದ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ ಆದರ್ಶವಾದಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಸದ ಕನಸು ಗರಿಗೆದರುತ್ತದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಜಾಸ್ತಿ. ರಸಭಾವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವೀರ, 
ರೌದ್ರ, ಶಾಂತ, ಕರುಣೆ ಇಂಥವುಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ. 

ಈ ಹಂತದ ಹುಡುಗಿಯರ ಮನೋಭಾವದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ರಸಾತ್ಮಕತೆ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಪಟುತ್ವ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಶೀಲಾಶ್ಲೀಲಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಪೇಕ್ಟಯ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಮೀರುವ ಅಲ್ಲಿ 
ನಿರುಂಬಳವಾಗುವ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಹೆಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಅಪೇಕ್ಟ್ಷೇ ಕೂಡ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಭಾವಸ್ಪಂದನ ಜಾಸ್ತಿ. ಹಾಗೂ ಕಲ್ಪನಾವಿಹಾರ. 

ಹಿಂದೆ "ಮಕ್ಕಳು' ದೊಡ್ಡವರಲ್ಲ ಎಂದೇ ಹೇಳಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಅವು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಘಟಕಗಳಲ್ಲ. ಅದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೈಸೇರಿಕೊಂಡ ಮಾನವ ಸರಪಳಿ. ಒಂದು ಹಂತದ 
ಬುತ್ತಿ ಮತ್ತೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಪುಷ್ಟಿಗೊಂಡು ಮುಂದಿನ ಹಂತ 
ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತದೆ. “ಮಗುವೇ ಮಾನವನ ತಂದೆ' ಎಂಬ ವಡ್ಸ್‌ ವರ್ತ್‌ ಕವಿಯ ಮಾತು ಕೇವಲ 
ಕವಿತೆಯ ಮಾತಲ್ಲ. ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಕಲ್ಲಲ್ಲ. ಹರಿವ ಹಳ್ಳದ ನೀರೂ 
ಅಲ್ಲ. ಅದು ಉಕ್ಕಿನ ಹಾಗೆ ಸೆಟೆದು ಮೇಣದ ಹಾಗೆ ಮಿದುವಾಗಬಲ್ಲದು. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಒಳಗಿನದಾದರೆ, ಮೂಡಿಸುವ ಪ್ರಭಾವ ಹೊರಗಿನದು. ಅಂದರೆ ಆನುವಂಶಿಕ 
ಒಲವು ಚೆಲುವು ಮತ್ತು ನಿಲುವು ವೈಶಿಷ್ಟ್ನ ಪೂರ್ಣವಲ್ಲದ್ದು. ದುರ್ಬಲವಾದುದು, ಅಸ್ಪತುತ್ರ 
ವಾದುದು ಎಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಪರಿವರ್ತನೀಯವಾದ ಸ್ಥಾವರ ಅಲ್ಲವೆಂದು ಮಾತ್ರ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ನೆರವು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಪೇಕ್ಷಣಿಯವಾದದು. 

ಆದರ್ಶವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವದಕ್ಕಾಗಿ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಇರಬೇಕೆಂದು ನಾನು ಹಳುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಅಲ್ಲ' ಕೆ ಕಲೆ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಇಡೀಯಾಗಿ ಮಾನವತೆಯ 


೦, 


ಜುಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಣುಟಕ /೧೦೧ 
ಆವಿರ್ಭಾವಕ್ಕಾಗಿ, ಹೊರೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇರಬೇಕು. ನಾವು ಇಂದು 'ನಾನು' ಕ್ಕಿಂತ "ನಾವು ' 
ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗುತಿದ್ದೇವೆ. ಈ “ನಾವು ` ಅಲ್ಲಿ'ನಾನು ` ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ. 
ಇದರ ಸಮತೋಲನ ಸಂಕೀರ್ಣವುದುದು ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದಾಗಲೂ ಟ್‌ ಗಾಂಧಿಯಂತೆ 
ಅನೇಕ ಜನ ಶ್ರವಣಕುಮಾರನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಓದಿದ್ದಾರೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ನಾಟಕ ನೋಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಆದರೆ ಯಾರೂ 'ಗಾಂಧಿ' ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗಾಂಧಿ ಮಾತ್ರ 'ಗಾಂಧಿ' ಆದರು. ಇದು ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಆದರೆ ಗಾಂಧಿ 'ಗಾಂಧಿ' ಆಗುವಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದು ಹದಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಸಮಾಜ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಕೂಡ ಕಾಲದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಬಾರದು. ಹಾಗೆ ನಿರಾಕರಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ವಿಕಾಸಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜವಾದಿ ಮನೋಭಾವದ 

ವಿಕಸನ ಶೀಲತೆ ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆ. ಸೂತ್ರ ರೂಪವಾಗಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ ನಮ್ಮ 
ಮುಂದೆ ಎರಡು ಸಾಹಸ ಆದರ್ಶಗಳಿವೆ. ಒಂದು : ಗಾಂಧಿ , ನೆಹರು, ಮೌಲಾನಾ ಅಬುಲ್‌ 
ಕಲಾಮ್‌ ಆರಭಾದ್‌, ಅರುಣ ಅಸಫ್‌ ಆಲಿ, ಸುಭಾಶ್ಚಂದ್ರ ಭೋಸ್‌, ಭಗತ್‌ಸಿಂಗ್‌, ಮದರ್‌ 
ತೆರೇಸಾ, ಎ.ಕೆ.ಗೋಪಾಲನ್‌, ವಿವೇಕಾನಂದ, ನಾರಾಯಣ, ಗುರು ಹೀಗೆ ಹೀಗೆ. ಎರಡು: 
ಸುಖರಾಮ್‌, ಜಯಲಲಿತಾ, ಚಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ ದಾವೂದ್‌, ಹರ್ಷದ್‌ ಮೆಹೆತಾ, ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಹೀಗೆ 
ಹೀಗೆ. ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳ ಮುಂದೆ ಇಡಬೇಕಾದ ಮಾದರಿ ಯಾವ್ರದೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಜಗಳ ಇರಲಾರದು 
ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಕೂಡ ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿಯದು. 

ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿತವಾದ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಒಲವು ಚೆಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಿಸಿದ್ದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಕೆಳಸ್ಮರದ ಮಕ್ಕಳ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಭಾಗವಹಿಸುವಿಕೆ ನಮ್ಮ ನಿಲುಕಿನ 
ಹೊರಗೇ ಇದೆ. ಕೆಳ ಜಾತಿಯ ಕೆಳವರ್ಗದ ಬಾಲಕಾರ್ಮಿಕರ, ಆಸ್ಪೃಶ್ಶ ಮತ್ತು ಕೊಳಚೆ ಮಕ್ಕಳ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಆಹ್ವಾನವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಅಭ್ಕಾಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ 
ಅದ್ಭುತಲೋಕವೇ ಹೊರತಂದೀತು. ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯಂತೂ ಅದರ ಮಹತ್ವ ಇಷ್ಟು ಎಂದು 
ಹೇಳಲಸಾಧ್ಯ. 

"ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ' ಯ ಕುರಿತಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ನಾವು ಇನ್ನೊಂದು ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಕಡೆ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಷ್ಟೇ, ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಕ್ಕಳಿಂದಲೆ 
ನಿರ್ವಹಿಸಲ್ಪಡಬೇಕೋ ಅಥವಾ ಮಕ ೈಳಿಗಾಗಿ ದೊಡ್ಡವರಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಲ್ಪಡುತ ತ್ರದೆಯೋ?ಪಾತ್ರ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಕ್ಕಳು ನಿರ್ವಹಿಸಬಹುದೇ? 

ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡೂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಸಾಧ್ಯ. ಮಕ್ಕಳೇ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಿರ್ವಾಹಕರು. 
ಅಂದರೆ ಕೆಲವು ತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ. ಅದರಂತೆ ದೊಡ್ಡವರು ಮಕ್ಕ ಳಿಗಾಗಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಸಬತುದು. ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳೇ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ. ಹಾಡು. ಇತ್ಶಾದಿ 
ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯದಲಿ _ ಭಾಗವಹಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಮತು ು ಪರಿಪೂರ್ಣ 


೧೦೨ / ಒಳದನಿ 


ಕೂಡ. “ಕಲೆ' ಎಂಬುದು ಕಲಿತದ್ದು ಕೂಡ ಹೌದು. ಅದೊಂದು ಯಶಸ್ವೀ ಅನುಕರಣೆ. ಹಾಗಿರುವಾಗ 
ಮಕ್ಕಳೇ ದೊಡ್ಡವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಜ್ಜ, ರೈತ. ಆರಕ್ಬಕ, ರಾಜ ಇತ್ಯಾದಿ. ವಹಿಸಬಹುದು 
ಅದನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೀರ ಅಭಾಸಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಇರಬಾರದು. ಅಷ್ಟೇ, ದೊಡ್ಡವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ದೊಡ್ಡವರೇ ವಹಿಸಬಹುದು. 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾವು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಕಥೆಕೊಟ್ಟು ಅಥವಾ ಕೊಡದೆ ಅವರನ್ನು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿದ್ದೇವೆಯೇ? ರಂಗಕ್ರಿಯೆ 
ಕುರಿತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕೊಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮ ನೋಡಿದ್ದೇಯೇ? ನಮ್ಮ ನಿರ್ದೇಶನದ ಕುರಿತು ಅವರ 
(ವಿವಿಧ ಹಂತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಾಗಿ) ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದೇವೆಯ? 
ಇದು ಮುಖ್ಯ ಆದರೂ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಂತೆ ತರಬೇತಿ, ನಿರ್ದೇಶನ 
ಅವಶ್ಯ. 
ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕುರಿತಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 'ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೆಲಸ ಬಹಳ 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ದಾಖಲೆ ಮತ್ತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಆದದ್ದು ಮಾತ್ರ ಏನೂ ಸಾಲದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ರಂಗಸಂಗದ ಗೆಳೆಯರನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಕಿರಣ ಭಟ್ಟ, ಜಿ.ಎಂ.ಹೆಗಡೆ, ವಿ.ಎಂ.ಹೆಗಡೆ, ಚಂದ್ರು 
ಉಡುಪಿ, ಶ್ರೀಪಾದ ಭಟ್ಟ, ಎಸ್‌.ಪಿ ಹೆಗಡೆ ಕೆ.ಆರ್‌. ಪ್ರಕಾಶ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕರು ಮಕ್ಕಳ 
ನಾಟಕ ಆಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ಗಣನೀಯ. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅನುಭವ ಅವರದ್ದು. ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮಧ್ಯೆ, 
ಶಿಕ್ಷಕರ ಮಧ್ಯೆ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳ ಮಧ್ಯೆ ಅವರ ಅನುಭವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾದದ್ದು. ಅದನ್ನು ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡಬೇಕು. ಅದರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ. 
ರಂಗಾಸಕ್ತರ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆಯಲಿ. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಹೊಸ ಅಂಶಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕೊಡುಗೆ ಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಖಲೀಲ್‌ ಗಿಬ್ರನ್‌ ನ ಒಂದು ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 
"ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ನಿಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲ | 
ಜೀವನ ಸ್ಟ ಪ್ರೇಮದ ಪುತ್ರ ಪುತ್ರಿಯರವರು 
ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ಇರುವುದಾದರೂ 
ಅವರು ನಿಮಗೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲ 
ನಿಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಅವರಿಗೆ ನೀಡಬಹುದು 
ಆದರೆ ನಿಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಅವರಂತಿರಲು ನೀವು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದು 


ಆದರೆ ಅವರನ್ನು ನಿಮ್ಮಂತೆ ಮಾಡದಿರಿ 
ಜೀವನ ಹಿಮ್ಮುಖವಾಗಿ ಹರಿಯದಿರಲಿ' 


* ದ್ರೇಯ ನಿಷ್ಠ, ಸಿರ್ಸಿ ೧೯೯೭ 


ಮಕ್ಕಳ ಕತೆ 


"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳು' ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವಾಗಿ ನಿಮ್ಮೊಡನೆ ಕೆಲವು ಮಾತಾಡಲಿದ್ದೇನೆ. 
ಇದು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನವಾಗಲಿ. ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖಕರ ವಿವರವಾಗಲೀ ಆಗಲಾರದು. 
ಆದರೂ ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳ ಕುರಿತು, ನನ್ನ ಕೆಲ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ನಿಮ್ಮೊಡನ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕತೆಯಂತೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಲ್ಲ? ಮಕ್ಕಳಿಗಂತೂ ಪ್ರಿಯವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಮೊದಲ ಕತೆಗಾರ 
ಯಾರು? ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಕತೆಗಾರ ಎಂಬುದು ತಪ್ಪು, ಅದು ಮೊದಲ ಕತೆಗಾರ್ತಿ 
ಎಂದಾಗಬೇಕು. ಆ ಕತೆಗಾರ್ತಿ ಓರ್ವ ಅಜ್ಜಿ. ಅಜ್ಜಿಯ ಸುತ್ತಲು ಮಕ್ಕಳು ಕೂರಬೇಕು. ಅಜ್ಜಿ 
ಕತೆ ಶುರುಮಾಡಬೇಕು... ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದೊರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಕಕ್ಕ ಗುಬ್ಬಕ್ಕ ಇದ್ರು. ಒಂದಿನ 
ವಸ್ತ್ರ ತೊಳೂಕೆ ಹೊಳೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ರು. ಜೋರಾಂಪತಿ ಮಳೆ ಬಂತು...... ಕಾಕ್ಕಣ್ಣನ ಮನೆ 
ಸಗಣಿ ಮನೆ ತೊಳೆದ್ದೊಯ್ತು . ಗುಬ್ಬಕ್ಕನ ಮನೆ ಕಲ್ಮನೆ. ಗುಬ್ಬಕ್ಕನ ಮನೆಗೆ ಬಂತು. ಗುಬ್ಬಕ್ಕಾ 
ಗುಬ್ಬಕ್ಕಾ ಚಳಿ ಚಳಿ ನಡ್ಕ ಬಗೇಲ ಬಾಗ್ಲಾ ತೆಗೆ ಅಂತು. ತಡೆ ನನ್ನ ಗಂಡಗೆ ಬಡಿಸ್ತಿದ್ದೆ 
ಬಗೇಲ ತಡೆ ಅಂತು.... ಕತೆ ಹೀಗೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ತೋಂಡಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ, ಕೇಳುಗರ ಗುಂಪು ಗುಂಪಿಗೆ, ಊರು ಊರಿಗೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇಳುಗರು ನಿರೂಪಕರ 
ಮುಂದೆಯೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಕ್ಕಳು, ದೊಡ್ಡವರೆಂಬ ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಮೊದಲ ಹಂತ. 

ಎರಡನೇ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕತೆಗಳು ಲಿಪೀಕರಣಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಹಳಗನ್ನಡದಲ್ಲೂ ಉಂಟು. 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿ ಗಮನಿಸುತಿ ಶಿರುವದು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಮಾತ್ರ. ಹೇಗೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೂ ಆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಹೊಸತನವೆಂದರೆ ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳು ಮಕ್ಕಳ 
ಮನೋವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿರಬೇಕೆ ಹೊರತು ಅವರನ್ನು ನಮ್ಮಂತೆ ತಿದ್ದುವುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ, 
ಬಗ್ಗಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಕತೆಯಿಂದ ಮಕ್ಕಳ ಕಲ್ಪನೆ ವಿಕಾಸ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಬೇಕು. ರಂಜನೆ, 
ಕುತೂಹಲ, ವಿನೋದ, ಕುದುರಬೇಕು. ಹೊರತು ನೇರ ನೀತಿಬೋಧನೆಯಲ್ಲ. 

ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತಿ ಕವಿಗಳಾದ ಪಂಜೆ ಮಂಗೇಶರಾಯ 
ಎಂ.ಎನ್‌.ಕಾಮತ ಎಂ.ಎಸ್‌ -ಪುಟ್ಟಣ್ಣ, ಜಿ.ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ, ಕುವೆಂಪು, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ವಿ.ಜಿ ಜಿ.ಭಟ್ಟ 
ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್ಟ ದೇವನಿ ಮಠ, ನಾ.ಕಸ್ತೂರಿ ಮೊದಲಾದವರು ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 


೧೦೪ / ಒಳದನಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಕತೆಗಳು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೇಗೆ ರಂಜಿಸುತ್ತವೆಯೋ ಹಾಗೇ ದೊಡ ಕವರನ್ನು ರಂಜಿಸುತ್ತವೆ. 
ನವೋದಯ ದಲ್ಲಿ ಭಾವ, ಕಾವ್ಕ ಎಲ್ಲವೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಪಂಜೆಯವರ ಒಂದು ದು ಕತೆಯ ತುಣುಕನ್ನು 


“ಈ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಕರಡಿಗಳಿದ್ದವು. ಅವುಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕರಡಿ ಒಂದು ಹದ 
ಕರಡಿ, ಒಂದು ಸ ಕರಡಿ, ದೊಡ್ಡ ಕರಡಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಮೈ, ದೊಡ್ಡ ಮುಸುಡು ದೊಡ್ಡಸ್ವರ, 
ಹದಕರಡಿಗೆ ಹದ ಮೈ, ಹದ ಮುಸುಡು, ಹದಸ್ವರ. ಸಣ್ಣ ಕರಡಿಗೆ ಸಣ್ಣ ಮೈ ಸಣ್ಣ ಮುಸುಡು, 
ಸಣ್ಣಸ್ವರ. ದೊಡ್ಡಕರಡಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಭಟ್ಟಲು. ದೊಡ್ಡಮಣೆ, ದೊಡ್ಡ ಮಂಚ, ಸಣ್ಣ ಕರಡಿಗೆ 
ಸಣ್ಣ ಬಟ್ಟಲು, ಸಣ್ಣ ಮಣೆ ಸಣ್ಣ ಮಂಚ. ಹೀಗೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ ಕತೆ. 

_ ಇಲ್ಲಿಯ ವಾಕ್ಕ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಕ ಘಟಕದ ನಿಯಮಿತತೆ, ಅಕ್ಬರಗಳ ಪುನರುಕ್ತಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಲಯ, ವಾಕ್ಕದಪುನರುಕ್ತಿ, ಮಾನವೀಕರಣ ಇವೆಲ್ಲ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯದ ಲಯ 
ಅಹ್ಲಾದಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಂದಾಕ್ಸಣ ಈ ಕಾಲದ ರಚನೆಗಳೆಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಇತ್ತೆಂದಲ್ಲಿ 
ಎಂ.ಎಸ್‌.ಪುಟ್ಟಣ್ಣವರಂತದಲ್ಲಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಂಜನೆ ಹಾರಿಹೋದುದೂ 
ಉಂಟು. (ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ಸುಜಾತ, ಎಂ.ಎಸ್‌.ಪುಟ್ಟಣ್ಣ, ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ ೧೯೮೧ ಪ್ರ.೧೩೧) 
ಸ್ವತಃ ಪಂಜೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಷ್ಟು ಕತೆಗಳು ಹೃದ್ಯವಲ್ಲ ಎನ್ನುವವರು ಇದ್ದಾರೆ. ಅದೇನೆ ಇರಲಿ 
ಈ ಹಿರಿಯರ ಹಾದಿಯೇ ಹೊಯ್ಸಳ, ಭಾರತೀಸುತ, ಮೇವುಂಡಿ ಮಲ್ಲಾರಿ, ಬಿ.ಶಂಕರ್‌, ಕುಮಾರ 
ವೆಂಕಣ್ಣ, ರಸಿಕಪುತ್ತಿಗೆ, ಎಸ್‌.ಅನಂತನಾರಾಯಣ ದ.ನಂ.ಬೆಳಗಲಿ ಮುಂತಾದವರಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. 

ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳು ಶೈಕ್ಸಣೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಮಜಲು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು. 
ಇದು ಮೂರನೇ ಹಂತ. ಕತೆಗಳನ್ನು ಪಾಠಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಲಾಯಿತು. ಎನ್‌.ಸಿ.ಇ, ಆರ್‌.ಟಿ. ಮತ್ತು 
ಕಪ್ಪು ಹಲಗೆಯ ಯೋಜನೆ ಇಂಥವು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾದವು. ಕತೆಯ ರಚನೆ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ (ಎಜ್ಯುಕೇಶನಲ್‌ ಪೆಡಗೊಗಿ' ರೀತ್ಕಾ ನಡೆಯತೊಡಗಿತು. ಈ ಕತೆ ಎಷ್ಟು 
ವಯಸ್ಸಿನವರಿಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಪದಕೋಶದ ಆಯ್ಕೆ ಯಾವುದು? ಶಿಕ್ಷಣದ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಇತ್ಕಾ ದಿಗಳು 
ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬಂದವು. ಹೀಗಾಗುವುದು ತಪ್ಪೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕತೆಗಾರ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕರ 
ಮಧ್ಯೆಯ ಅಂತರ ಕಿರಿದಾಯಿತು. ಮನೋವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಮತ್ತು ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಮಾನಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿಬಲ್ಲ, ತಾನು ಇಂಥ ವಯಸ್ಸಿನವರಿಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಂಬ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಆಯ್ದು ಶಬ್ದಕೋಶದ ನೆನಪಿನಿಂದ ಸದಾ ಜಾಗ್ರತನಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕರಿಗಿಂತ ಕತೆಗಾರರ ಕೈಯ್ಯ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ ಹೀಗಾದಾಗ ಕತೆಯ 
ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತದೆ. ನವೋದಯ ಅಥವಾ ಅದರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗಾಗುವುದು 
ಕಡಿಮೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರ ಪ್ರೌಢ ಸಾಹಿತಿಯೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅವರೊಳಗೆ ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ 
ಮರೆಯಾಗಿದ್ದ, 'ಬಾಲ್ಕ' ವೊಂದು ಮೈತೋರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಮುಗ್ದತೆ, ಬೆರಗು, ಕಲ್ಪನಾವಿಹಾರ, 


ಮಕ್ಕಳ ಕತೆ /೧೦೫ 


ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯವಾದ ಆ 'ಬಾಲ್ಕ' ಕಥಾನಿರೂಪಕದಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗದಾಗ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ 
ಮುಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಿಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಸಿಸು ಸಂಗಮೇಶ, ಟಿ.ಎಸ್‌.ನಾಗರಾಜ 
ಶೆಟ್ಟಿ, ಶಂ.ಗು.ಬಿರಾದಾರ, ಜಯವಂತ ಕಾಡದೇವರ, ಅನುಪಮಾ ನಿರಂಜನ, ನೀಲಾಂಬರಿ, 
ಪಳಕಳ ಸೀತಾರಾಮ ಭಟ್ಟ, ಶೈಲ ಕಳಸದ, ಸುಬ್ರಾಯ ಅಡಿಗ, ಚಿತ್ರಗಾರ, ಮುತ್ತೂರು ಸುಬ್ಬ 
ಮುಂತಾದವರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. 

ಇಲ್ಲಿಯ ವರೆಗಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುವರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿ, ಗಿಡಮರ , ಕೀಟ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಸುತ್ತಲೇ ಕೇಂದ್ರಗೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಭ್ರಾಮಕತೆ (ಪ್ಕಾಂಟೇಸಿ) ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನ. ವಾಸ್ತವ ವಾದಿ 
ಎನ್ನುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕತೆಗಳೇ ಕಡಿಮೆ. 

ಫ್ರೌಢಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೂ ಆಗದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಕೆ ಮಣಿಪಾಲರ “ಅಮಾಸನ ಪಾಠಗಳು' ಒಂದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಅಮಾಸನ 
ಅಕ್ಬರಾಂಭದ ಪಾಠ ಹೀಗಿದೆ. 

ಅ - ಅಮ್ಮನೇ ಏಕೆ ಅನ್ನ ಮಾಡಬೇಕು? 

- ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಯವನ ಮಗ ಯಾಕೆ ಶಾಲೆಗ ಬರುವುದಿಲ್ಲ? 
ದ್ರೌಪದಿಗೆ ಐದು ಜನ ಗಂಡಂದಿರು. 

- ಜನಶಕ್ತಿಯ ಮುಂದೆ ಅಣುಶಕ್ತಿ ಎಲ್ಲಿ? 

- ಹಪ್ಪಳ ಮಾಡುವ ಕೈ ಸಪ್ಸಳ ಕೇಳಿದೆಯಾ? ಇತ್ಯಾದಿ 

ಇಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಮಗುವಿನ ಜಾಗ್ರತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುವ ಹಾಗೆ ದಲಿತ ಮಗುವಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಇದೆ. 

ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕತೆಗಳೂ ಬಂದವು. ರಾಜಶೇಖರ ಬೂಸನೂರಮಠ ಮತ್ತಿತರರು 
ಅಂಥ ಕತೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿಸೋಜ, ಗೀತಾ ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಆನಂದ ಪಾಟೀಲ್‌, 
ಮೊದಲಾದವರು ಮಕ್ಕಳ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಸಂಖ್ಯೆ ವಿರಳ. 

ಇದೊಂದು ಸ್ಥೂಲ ಚಿತ್ರಣ. ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳ ಕಥಾರಚನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವುದುಂಟು. ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾದ ಒಂದನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬೇಕಾದುದು 
ಟೇಕಲ್‌ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ, ಅವರ “ಕರುಣಾಳು ತಂದೆ" 

ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಬಾಲಕ ನೋರ್ವ ಸಿನೆಮಾ ನೋಡುವ ಹುಚಿ ಗಾಗಿ ಅಪ್ಪನ ಕಿಸೆಯಿಂದ 
ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿಯ ನೋಟೊಂದನ್ನು ಹಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದರೆ ಬರುವಾಗ ಪೇಟೆಯ 
ಒಂದು ಹೋಟೆಲಿನ ಕೌಂಟರರ ಅವನ ತಂದೆಯನ್ನು ಹೀನಾಯಮಾನ ಬಯು ತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ 


ಕಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಇದೆ ಎಂದೇ ತಿಳಿದು ಅವರು ಚಾ ಕುಡಿದಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ಕಿಸೆಗೆ 
ಕೈಹಾಕಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನೋಟು ಇಲ್ಲ. 


ಓ.ಜಿ ೮0ಿ.ಫ 


೧೦೬ / ಒಳದನಿ 


ಅಪ್ಪ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಹೊಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಬಯ್ಕಲಿಲ್ಲ “ನೋಡು ಮಗ ಹೇಳದೆ 
ಕೇಳದೆ ನನ್ನ ಜೇಬಿನಿಂದ ಹಣ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ನಿನಗೆ ಬೇಕಾದಾಗ ಕೇಳಿ ತೆಗೆದಿಕೊ” 
ಎಂದರು. ನನಗೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ನಾಚಿಕೆಯಾಯ್ತು. ಭೂಮಿ ಬಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು ನನ್ನನ್ನು 
ನುಂಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತು. 

“ನನ್ನ ಕಣ್ಣಿಂದ ನೀರು ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು'' ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಷ್ಟೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಈ ಕತೆ ಬಾಲಕನ ತೊಲಳಾಟ ಚಿತ್ರಣ ಇತ್ಯ್ಕಾದಿಯಿಂದಾಗಿ 
ಮೂರು ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಕತೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ನೀತಿ 
ಇಲ್ಲವೇ? ಮುದ್ದಾಂ ಇದೆ. 

ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿ ಎಂಬುದು ಮೊಗ್ಗು ಸಾವಕಾಶ ಅರಳಿ ಹೂವಾಗಿ, ಆ ಹೂವು ಸೂಸುವ 
ಪರಿಮಳದಂತಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಭ್ರಾಮಕ ಕತೆಯ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಅದು ರಸಿಕ ಪುತ್ರಿಗೆಯವರ 
ಹರಿಯಸೇವೆ ಎಂಬುದು. ಹರಿ ಚಿಕ್ಕ ಬಾಲಕ. ಕತೆ ಹೀಗಿದೆ. 

“ಹರಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪುಟಾಣಿ 
ಗುಬ್ಬಿಗಳಿದ್ದವು. ಅವು ಯಾವಾಗಲೂ *ಚಿ ಕಿಚಿ' ಅಂತ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ಇದ್ದವು. ಆದರೆ ಹರಿಗೆ 
ಇವು ಏನು ಮಾತಾಡುತ್ತವೆಯೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

“ಒಂದು ದಿನ ಹರಿ ಗೂಡಿನ ಕೆಳಗೆ ನಿಂತು ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಗಳು ಮಾತಾಡುವುದನ್ನೇ ಕೇಳುತ್ತಾ 
ಇದ್ದ.. ಅವತ್ತು ಅವು ಬೇರೆ ತರದಲ್ಲಿ *ಕಿಚಿ ಕಿಚಿ: ಅಂತ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ಇದ್ದವು. ಪಾಪ, 
ಹಸಿದಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಳು ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ ಅಳುತ್ತವೆ, ಅಂತ ಅವನಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತು. 

“ಅಡುಗೆ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಒಂದು ಚಿಟಿಕೆಯಷ್ಟು ಅಕ್ಕಿ ಕಾಳು ತಂದು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ “ಬನ್ನಿ 
ಬನ್ನಿ' ಅಂತ ಕರೆದ. ಆ ಮಾತು ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಯಿತು. ತಟಕ್ಕನೆಎರಡೂ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಗಳು 
ನೆಲದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕೊಕ್ಕುಗಳಿಂದ ಅಕ್ಕಿ ಕಾಳು ಹೆಕ್ಕಿ ತಿಂದವು. ಹರಿಗೆ ತುಂಬಾ 
ಖುಷಿಯಾಯಿತು. ಹಾಕಿದ ಕಾಳೆಲ್ಲ ತಿಂದು ಅವು ಅವನ ಕಡೆ ನೋಡಿ“ಚೀಂ ಚೀಂ`` ಎಂದವು. 
ಓಹೊ ಥ್ಯಾಂಕ್ಸ್‌ ಹೇಳ್ತಿರಾ ? ಅಂತ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟಿದ. ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಪುರ್ರನೆ ಹಾರಿ ಹೋಯಿತು.'' 
(ಮಕ್ಕಳ ಕತೆ - ಕಾಲುಶತಮಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ೧೯೯೬) 

ಇದಕ್ಕೆ ಲೇಖಕರು ಇನ್ನೊಂದು ಘಟನೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. 
ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ಅದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಚೊಕ್ಕ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹೃದ್ಯತೆ, “'ಥ್ಯಾಂಕ್ಸ್‌'' ಹೇಳುವಾಗಿನ 
ಮುಗ್ದತೆ, ನಾಟಕೀಯತೆ ಎಲ್ಲ ಸೇರಿ ಉತ್ತಮ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. 

ಈಗಿನ ಬಹುಪಾಲು ಕತೆಗಳು ಮೇಲು ಜಾತಿ, ಮತ್ತು ಮೇಲು ವರ್ಗದವರ ಸಾಂಸ್ಚೃತಿಕ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲೇ ಮೂಡಿಬಂದವು. ನಮಗೆ ಕೆಳಜಾತಿ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿಯ ಆಶಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿ, ಆತಂಕ, 
ತಾಕಲಾಟಗಳ ಚಿತ್ರಣವೂ ಬೇಕು. ಲಿಂಗ ಅಸಮಾನತೆ, ಆಸ್ಪ ಶೃತೆ, ವರ್ಗವೈರುಧ್ಯ ಜಾತಿಯತೆಯ 
ದೂರಿಕರಣಕ್ಕೆ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಮಾನವೀಯತೆ, ಪರಿಸರ ರಕ್ಷಣೆಗೆ 
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ಅನುವಾಗಿಸುವ ಕತೆಗಳು ಬೇಕು. ಈಗ ಇಲ್ಲವೆಂಕಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ. 

ಕಾಕಕ್ಕ ಗುಬ್ಬಕ್ಕನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಕಕ್ಕನ ಮನೆ ಸಗಣಿ ಮನೆನೇ ಆಗಲು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಕೆಲವು 
ಮನಸ್ಸು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದು ಖಂಡಿತ ಎಂದು ನಾ. ಮಧುರ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಓದುವವರೆಗೂ 
ನನಗೆ ಹೊಳೆದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ(ಸಂಧ್ಕಾ ಸಂಚಿಕೆ ೨೮) 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಬಂದ ಕತೆಗಳು ಭ್ರಾಮಕವಾಗಿರಲಿ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿರಲಿ, ಅವು ಸುಮಾರು ಹದಿಮೂರು 
ವರ್ಷದವರೆಗಿನ ಮಕ್ಕಳ ಜಾಯಮಾನವೇ ಆಗಿವೆ. ಮುಂದಿನ ಹಂತದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿ 
ಹದಿನೇಳು ವರ್ಷದವರಗಿನವರಿಗೆ ತಕ್ಕದ ಕತೆಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿರಳ. ಅವರ ಧೀರೋದಾತ್ತ 
ಮತ್ತು ಆದರ್ಶ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಅರಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಕತೆಗಳ ಅವಶ್ಶಕತೆ ತುಂಬಾ 
ಇದೆ. 





* ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಧಾರವಾಡ-೫.೯.೨೦೦೦ 


ಅ 
ಪ್ರವಾಹ 


ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾ ಲೇಖಕಿಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
"ಪ್ರವಾಹ' ಸಂಕಲನದ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 

ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪ್ರಕಾರ ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರು (ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ಮಹಿಳೆಯರೂ ಹಾದು) 
ಬೆಂಕಿಯ ದಾರಿ ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣೀರಿನಿಂದಲೇ ತಂಪುಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದೇ ಅವರಿಗೆ ಗೌರವ ಪೂರ್ಣವಾದ ಹುದ್ದೆಯನ್ನಾಗಿ ಕೂಡ ಪುರುಷ ಸ್ವಾರ್ಥ ಮಾಡಿದೆ. 
ಅದೇನೆ ಇದ್ದರೂ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಾಕುವಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಸಾಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಗಂಡನನ್ನು ಸೇವಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಅವಳ ಸೇವೆಯ ಮಾಪನ ಅಗಾಧ. ಒಂದೊಂದು ಜೀವನ ಕೆದಕಿದರೂ ಸಾಕು. ನೂರು ವರ್ಷ 
ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು ವಸ್ತು ಲೇಖಕಿಯರಿಗಿದೆ. ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಇದೇ, 

ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕಿ ಯಾವ ಪುರುಷನ ವಿರುದ್ಧವು ಸ್ಪ್ರೀಪರ ವಕಾಲತುವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವ 
ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಆ ಕಷ್ಟ ಕೋಟಲೆಯನ್ನು 
ಇದು ಹೀಗಿದೆ ನೀವೇ ನೋಡಿ ಎಂದು ಕೆಂಡವನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ಕೆಂಡಗಳೆಲ್ಲ ಅಷ್ಟು 
ಸ್ಪೋಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಕೃತಿಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ 
ತೊಂದರೆಗಳಿವೆ. ಕೆಲವು ಸಲ ಸಾಂಕೇತಿಕ. ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ (ಉದಾ. ಹಲ್ಲು) 
ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಭಾವುಕತೆ ತುಸುಭಾರ (ಉದಾ.ಊನ) ಕೆಲವು ಕಡೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅಸಡ್ಡೆ (ಉದಾ. 
ಓದು). ಇನ್ನೊಂದು ಅವರಿಗಾಗುವ ಆತಂಕವೆಂದೆರ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳವಲ್ಲಿ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹವ್ಕಕ ಒಳ ಭಾಷೆ. ನೋಡಿ ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ, ನನ್ನ ಕೈಲೂ 
ಹೇಳಬಾರ್ಲೆನೇ ಕೂಸೆ. ಆದರೆ, ಹಾಂಗೇನೂ ಇಲ್ವೆ ಅಜ್ಜಿ ಇದು ಸರಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ 
ಹಾಂಗೇನೂ ಇಲೈ ಅಜ್ಜಿ ಎಂದರೆ ಚೆಂದ. ಇದು ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರದೊಂದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ 
ಹತ್ತತ್ತು ಮಾರಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ಉಪ ಭಾಷೆ ಒಳಭಾಷೆ ತುಂಬಿರುವ ನಮ್ಮ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರಿಗೂ ಕಾಡುವ ಸಮಸ್ಕೆಯಿದು. 

ಆದ್ದರಿಂದ ನಾವು ನೇರ ಗ್ರಾಮ್ಯವನ್ನೇ ಬಳಸಲಾರೆವು. ಆದರೆ ಅದರ ದನಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ 
ಕುಶಲತೆಯೇ ಉತ್ತಮ. ಅಂಥ ಪ್ರಯೋಗವನೂ ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
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ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಈ ನೆಲಕ್ಕೆ ಗಂಟುಬಿದ್ದ ನುಡಿ ಗಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆ “ವಾಸನೆಗೆ ಮೂಗಿನ ಕೂದಲೆಲ್ಲ ಉದುರಿಬಿದ್ದವು” “ಅಬಬೊ ಇಲಿ ಗೊಡ್ಡೆ, ತಡೆ 
ನಿಂಗಿವತ್ತು ಮದುವೆಯ ಮಾಡ್ತಿ ತಾಟಗಿತ್ರಿ, ಸೊಡ್ದೆಗುಪ್ಪೆ, ನಿನ್ನ ಮಗಂಗೆ ಮುಟ್ಟರಾವು ಬಡೀಲಿ, 
ತುಪ್ಪಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ ಉಪ್ಪಿಗೂ ಇಲ್ಲ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಪಾತಕ್ಕತೆ ಅಜ್ಜಿಯ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ತಲೆಯಿಟ್ಟೂ ಅದೆಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಮಲಗಿದಳೊ. 
ಅದೆಷ್ಟು ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಆಕ್ರೋಶವನ್ನು ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಒದ್ದು ಒದ್ದು ಹೊರಹಾಕಿದರೂ 
ಹರಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಅಜ್ಜಿಯ ಕಣ್ಣನದೊ.- ಮೊಮ್ಮಗಳದ್ದೋ ಗೊತ್ತಾಗಿ: ಇಬ್ಬರೂ ಒದ್ದೆ 
ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ...... ಇತ್ಕಾದಿಯಿಂದ ಅಜ್ಜಿ ಪರ ಮೊಮ್ಮಗಳ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಜ್ಜಿಯ ವಸ್ತು ಮೊಮ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾದಂತಿದೆ. ಉರಿದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ದಾರಿಯಶೋಧನೆ ಇರುವಂತೆ ತಾಯಿ ಮಗಳ ದಾರಿ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾದರೂ ಉರಿಯ ಮೂಲ 
ಒಂದೇ ಆಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಏರುದಿನ ಸುಗಣೆ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೂ ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕಸುವು ಮೇಲ್ಸೈ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಶರಶಯ್ಕೆಯ ಅತ್ತೆಯ ದುಃಖ 
ಹೆಚ್ಚೊ ಸೊಸೆಯದೊ? ಅವರವರ ಸಂಕಷ್ಟ ಕಾರಣ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಗಮ್ಮ. 
ಸೂರ್ಯಪುತ್ರನ ತಾಯಿಯ ಕೋಟಲೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮುಗಿಯಿತೆಂದರೆ ಮುಗಿಯುವಂತಹದೆ? 
ಕತ್ತಲೆ ಹೆತ್ತ ಕೂಸಿನಲ್ಲಿ ರೂಪಬಾಯಿಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವ ಶಿಕ್ಷೆ ಅವಳ ಗಂಡನನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಬಾಧಿಸದಿರುವುದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. “ಹಲ್ಲು'ವಿನಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಕೂಡ 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ಹೊರೆಯುವುದರಲ್ಲೇ ಉಂಟಾದುದು. ಆ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ಒಳಗಡೆಯಿಂದಲೂ 
ಮೂರ್ತವಾಗುವ ತಾಯ್ತನದ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಅಲ್ಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 

"ಹಾದಿ' ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಥೆ. ಕಥೆಗೆ ಅನೇಕ ಆಯಾಮ ಕೂಡ ಉಂಟು. ಮನುಷ್ಯ ಹಾಕಿದ 
ಎಲ್ಲ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಗೆಲ್ಲುವುದು ತಾಯ್ತನದ ಪ್ರೀತಿ. ಅದು ಮಾನವೀಯತೆ ಕೂಡ 
ಹೌದು. 

ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮೂರು ಎಳೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದಂತಿದೆ. 

೧. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಅದಮೃವೆನ್ನುವಂತಿರುವ ದುಃಖಕ್ಕೆ ದೂಡುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ( ಪುರುಷ 
ಯಾಜಮಾ ನ್ಯದ ವೃವಸ್ಥೇಯ ಕರಾಳ ಸ್ವರೂಪ ವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತಾ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವಿನಾಶದ ಕಾರಣವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡುವುದು. 

೨. ಅಹಂಕಾರದಿಂದ, ಪುರುಷ ಸ್ವಾರ್ಥದಿಂದ, ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಸಂಕೋಚದಿಂದ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ 
ಪಕ್ಕಾಗುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲತೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೆಂದರೆ 
ಹೆಣ್ತನದ ಪ್ರೀತಿ. ಇದು ತಾಯಿಮಕ್ಕಳ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಬೀಜ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೂಲವಾದ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಅದರ ಸಾಕ್ಸತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಸುಖ ರೂಪಿ ಭವಿಷ್ಯವಿದೆ. 
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೩... ಹೆಣ್ತನದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಪರಮಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ತಾಯ್ತನ ಎಂಬುದು. ಅದು ಅವಳು 
ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಗುಣವಲ್ಲ, ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದದು. ಅದೇ ಮಾನವ ಕುಲಕ್ಕೆ 
ಸಂತೋಷದಾಯಕ. ಅದು ಸ್ತ್ರೀಯ ಅನುಪಮವಾದ ಹಿರಿಮೆ ಕೂಡ. ಆದರೆ ಅದು 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಅಧಃಪಾತಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. 

ನಾನು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಭಾಗೀರಥಿ ಹೆಗಡೆಯವರು ಕೆಂಡವನ್ನು ತೆಗೆದು ತೋರಿದರೂ 

ಅದಕ್ಕೆ ಗಾಳಿ ಹಾಕಿ ನಿಗಿನಿಗಿಗೊಳಿಸಬೇಕು. 


*. ಜನಮಾದ್ಯಮ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಿರ್ಸಿ, ೪.೬.೧೯೯೬ 


ಪ್ರವಾಹ ಕಥಾಸಂಕಲನ ಭಾಗೀದಥಿ ಹೆಗೆಡೆ. 


"ಯಕ್ಚಸೃಷ್ಟಿ' 


“ಯಕ್ಸಸೃಷ್ಟಿ' ಮಹಾಬಲಮೂರ್ತಿಯವರ ಒಂಬತ್ತು ಕಥೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ. 
ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿ ಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಸಾವಧಾನವಾಗಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಬರೆಯುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ದೂರ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ 
ಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯ ಕಥೆಯಾದ *ಕುಂಡ' ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. ಈ ರೀತಿ ಅವರಿಗೆ ಜೀವನದ 
ಅತಿಸಣ್ಣ ವಿವರವನ್ನು ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದೆರ ಎಲ್ಲೂ ವಿವರಗಳಿಂದ 
ಸೊಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಒದಗಿಸುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 
“ವಿರಾಟ ನಗರ' ಕಥೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬಾಲವಾಡಿಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೇ ನೋಡಬಹುದು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆಯನ್ನು ಲೇಖಕರು ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 'ವಿರಾಟ 
ನಗರ' ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ (ಪಾಂಡವರು) ತಲೆಮರಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಇದು ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೇಡಿಯೇ ವೀರನೂ, ಹೆಣ್ಣೆ ಗಂಡು, ರಾಜನೇ ಸೇವಕ 
ಹೀಗೆಲ್ಲ ಆಗುವುದು 'ವಿರಾಟ ನಗರ'ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಜೀವನಕೂಡ ಎಂಬ ನಿಲುವು. 
“ವೈಶಂಪಾಯನ ತೀರದಲ್ಲಿ”, ಗದಾಯುದ್ಧ ಕೂಡ ಇಂಥ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗದಾಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಭೀಮ ಕೌರವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಯುದ್ದದ ನಿಯಮ 
ಮೀರಿ ಭೀಮ ಕೌರವನ ತೊಡೆ ಮುರಿಯುತ್ತಾನೆ. ದ್ರೌಪದಿಗೆ ಇದೇ ತೊಡೆಯನ್ನು ತೋರಿದ್ದ 
ಆತ. ಆತನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸೆಳೆದಿದ್ದ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ವೆಂಕಪ್ಪ ಹೆಗಡೆ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಓದುಗರು ಕೌರವನ ಕಡೆಗೆ ಒಲವು ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಭೀಮ (ಕೃಷ್ಣ 
ಭಟ್ಟನ ಕಡೆ) ಓದುಗ ಅನುಕಂಪ ತೋರುತ್ತಾರೆ. 

"ಸೃಷ್ಟಿ' ಸಂಕಲನದ ಉತ್ತಮ ಕಥೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ, ಪ್ರಾಣಿ ಎಲ್ಲೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಉಪಸ್ಥಿತವಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯನ ನವನಾಗರಿಕತೆ 
ಜಾಲೂವಾಲನ ಅಂಗಡಿ, ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇರುವದು ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಾಂಛೆಯೇ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಶಕ್ತಿ 
ಕುರುಡ ಕುರುಡಿಯರ ಜೋಡಿಯಲ್ಲೂ ಹಾಜರ್‌ ಆಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯಕೃತ ನಾಗರಿಕ ಗೌಜು-ಗದ್ದಲ 
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ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಯಾವುದೋ ನೆಪದಿಂದ ಗೋಳಿಬಾರು ಆಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಮಂದಿ ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರ ನನ್ನನ್ನು ಮೋಸ ಮಾಡಿದ. ನಾನು ಕತೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ; ಮನುಷ್ಯ ಕೃತಿನಾಶ ಎಂಬ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಿನಿಕ್‌ ತತ್ವ ಜ್ಞಾನವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಆದರೆ ಕತೆ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಕತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕತೆಗಾರನ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲವೂ ಮರೆತ ಒಂದು ದಿನ ಆ ಕುರುಡ -ಕುರುಡಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ! ಕುರುಡಿಯ ತೊಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಒಂದು ಮಗುವಿದೆ. ಮುದ್ದು ಮಗು! ಕತೆಗಾರ ಕಾರಿನಿಂದ ಇಳಿದು ಅವರ ಬಳಿಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಮಗು ನಿಮ್ಮದೆ ಅಲ್ಲವಾ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಶುರುವಾಯಿತು. ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 
ಯಾರಿಗೆ? ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಎಂದು ಕೊಂಡೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಮತ್ತವನ ಹೆಂಡತಿ ಮುದ್ದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮಗುವಿಗೆ 
ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಇದೆ. ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡಬಲ್ಲದು. (ಹುಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದು ಕುರುಡು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಬೆಳಕು) 
ಅಂಥ ಮಗುವೊಂದರ ಸೃಷ್ಟಿ ನಾಯಕನ ಹೆಂಡತಿಯಲ್ಲೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಶಹಬ್ಬಾಸ್‌! 
ಎಂದುಕೊಂಡೆ. ಇಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾದದ್ದು ತನ್ನದ್ದಲ್ಲದ. ಮಗುವಿನಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕುವ ಪ್ರೀತಿ 
ನೀತಿ ಎಂಬುದರ ವಿಶ್ವ ವೈಶಾಲ್ಯದ ರೀತಿ. ಅಂದರೆ ನಿರಾಶೆಯ ಜೀವನಾನ್ಹೇಷಣೆಯಲ್ಲೂ 
ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಮಂದವಾಗಿ ಹೊರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಜೀವನೋನ್ಮುಖತೆ. 

ಮೂರ್ತಿಯವರ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆ. ಹಾಗಂತ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಸರಳವಾಗಿಯೇನೂ ತಲ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 

ವಿರಾಟನಗರಿಯಲ್ಲೂ ಕೂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೀರುವ ಪ್ರೀತಿ. ಪ್ರೀತಿಯ ಖಾಸಗೀಕರಣದ ಪ್ರತಿರೋಧ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾನ್ಸಿರಾಮನ ಎದುರು ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೂ ಅಥವಾ ಕತೆ ಹೇಳಿದರೂ ಆಯಿಯ 
ಮನಸ್ಸು ದೂರಾದೀತು. ಹೀಗಾಗುವುದೇ ಕ್ರಮ. ಏಕಾಕಿತನವೇ ಅಂತಿಮ. ಇದು ಒಂದು ಪಂಥದ 
ತಾತ್ವಿಕತೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಯಾಕೆ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಆಯಿಯ ಬಳಿ ವಿವರಿಸಲಿ? 
ಸರ್ವೇಶ ಕಾರಂತನ ಗುಮಾನಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹಾಸ್ಕವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕು. ಅವಳ ಪಾಲಿನ ಸುಖ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. ಸುಬ್ಬಿ ಗೌಡ್ತಿಯ ಸಾವಿನಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಪ್ರೀತಿಯ ಮುಕ್ತತೆಯ ರೂಹು ಇದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಮುಕ್ತತೆ ಅಂದರೆ ಬೇರೆಯವರ ಹೆಂಡಂದಿರು ಅಥವಾ ಹಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಮಾತ್ರ 
ಮುಕ್ತ ಲೈಂಗಿಕರರಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದಲ್ಲ ಇದು ಮಾನವೀಯ ಪ್ರೀತಿ. 

'ಅವರೋಹಣ' ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗಮನಿಸಲೇಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕತೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಒಂದು 
ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಕಾರಣವೂ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪೂಜಾರಿ (ಪೂಜಾರಿಗಳು ಕಾಗೆಯಂತೆ ಮುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಂಬ 
ಮಾತು ಬಂದಾಗು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಉದ್ಯೋಗ ಒದಗಿಸಿದರೆ ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತು ಜನ ಇದೇ 
ಧಂದೆ ಮುಂದುವರಿಸುವದಿಲ್ಲ. 'ಅವರೋಹಣ'ದ ಅಜ್ಜ ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು 
ಬಿಡುವುದು ಸೊಸೆಯ ತಲೆಗೂದಲನ್ನು ತೆಗೆಸುವುದು. ಕೊನೆಗೆ ದೇವರ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದು 
ಸಹ ಉದ್ಯೋಗ ಭರವಸೆಗಾಗಿ, ಅದರೆ ಸ್ವತಂತ್ರನಾದ ಮೊಮ್ಮಗ ವಿಜಾತಿ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದರೆ ಆತನ ತಕರಾರು ಇಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಅಂಶವೂ ಇದೆ. 


"ಯಕ್ಪಸೃಷ್ಟಿ' /೧೧೩ 


ಕತೆಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಗೋಕರ್ಣದ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಓಡಾಡುತ್ತವೆ. ಹವ್ಯಕ ಮತ್ತು ಹಾಲಕ್ಕೆಯ 
ಮಾತಿನಸೊಗಸು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಜೀವನದ ಕುರಿತಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೂಡ ಇದೆ. 
ಕಥಾನಾಯಕನ ಅಂತರಂಗದ ವ್ಯಂಜಕತೆಯ ಗೀಳು ಗೋಳು ಕೂಡ ಇದೆ. ಆದರೂ ಅದನ್ನು 
ಮೀರಿ ಅವರ ಕತೆಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 


* ಮುನ್ನಡೆ, ಸಿರ್ಸಿ, ೯.೪.೧೯೯೬ 


ಎರಡು ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳು 


ಮೋಹನಹಬ್ಬ ಮತ್ತು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಗುಂದಿಯವರ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೀದಿ 
ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಸಾವಿನಸುತ್ತ. ಇದರ ಲೇಖಕರು ಮೋಹನ ಹಬ್ಬು. ಎರಡನೆಯದು "ವಂದೇ 
ಮಾತರಂ' ಲೇಖಕರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಗುಂದಿ. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ 
ಸರಕಾರಿ ಕೆಲಸದ ವಿಡಂಬನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಹಾಡು ಬೀದಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬೀದಿ 
ನಾಟಕದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗೆ ತಕ್ಕ6ತೆ ನಾಟಕ ಚುಟುಕಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಕೂಡ ಇಚ್ಛಿತ 
ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟಾಗುವ ಹಾಗೆ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮೊದಲ ನಾಟಕವನ್ನು ಸೂತ್ರದಾರನೇ ಕೊನೆವರೆಗೆ ನಿಂತು ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ ಒಬ್ಬ ನಿವೃತ್ತ 
ಅಧಿಕಾರಿ ತನ್ನ ಫೆನ್ಶಸ್‌ಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಲಿದ್ದಾನೆ. ಆಕಸ್ಮಾತ್‌ ಫೈಲಿನಲ್ಲಿ ಆತ ಸತ್ತು ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂದು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಪೆನೈಸ್‌ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಅದನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರಬೇಕೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಆತ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಮಂತ್ರಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಒಳಗೆ ಹೋಗುವಾಗಲೇ ಸಿಪಾಯಿಗೆ ಲಂಚ ಕೂಡ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಫೈಲ್‌ ಎಬ್ಬಿಸಲು ಕೊಡಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ನಗರಸಭೆ ಫೈಲಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಆತ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ 
ಅವನು ತಾನು ಬದುಕಿದ್ದೆನ್ನುವ ಕುರಿತು ಒಂದು ಸರ್ಟಿಫಿಕೆಟ್‌. ಮಾಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ಅಧಿಕಾರಿಯ ಆತಂಕವೆಂದರೆ ಬದುಕಿದ್ದೀರಿ ಎಂದು ಕೊಟ್ರೆ ಸರಕಾರಿ ದಾಖಲೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗ್ತದೆ 
ಸತ್ತೀದ್ದಿರಿ. ಅಂತ ಇಟ್ಕೊಂಡ್ರೆ ನೀವು ಸತ್ತಿಲ್ಲ ಅಂತೀರಿ ಅಂತೂ ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟ್‌ ಹೋಗಿ ಸರಕಾರಿ 
ದಾಖಲೆ ಬದಲಾಗಿಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಆತ ಸತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಇಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಕ. 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಚುರುಕಾಗಿದೆ. ವ್ಯಂಗೃ ಮೊನಚಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ದೃಶ್ಶ ಯಾವುದೂ ಅತಿರಂಜಿತ 
ಎಂದು ನೋಡುಗರಿಗೆ ಅಥವಾ ಓದುಗರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಟು ಯಾವುದೇ 
ಸರಕಾರಿ ಕಛೇರಿಗೆ ಹೋದರೂ ಈ ಅನುಭವ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಲೇಖಕರು ಒಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಉದಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅವನ ದಾಖಲೆ ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಂತು! ಇದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಅಸಹಜತೆ, ನಾಲ್ಕು 
ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಸರಕಾರಿ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೆಲಸ ಆಗುತ್ತಾದರೆ ಅದೇನೂ ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಾಗಾಗ 


ಎರಡು ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳು / ೧೧೫ 


ಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೇನಾದರೂ ಆದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇ. ಆಗಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ ಇಲ್ಲಿ “ನಾಲ್ಕು 
ತಿಂಗಳ' ಬದಲು ಕಡಿಮೆಯೆಂದರೂ “ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ'' ಎಂದು ಇದ್ದರೆ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ನಂಬಬಹುದು. 

ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ "ಒಂದೇ ಮಾತರಂ.' 

ಒಬ್ಬ 'ಫ್ರಢಾರಿಯ' ಪರಿಚಯದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತನ ಪ್ರವೇಶದ ಮಾತು 
ನಮ್ಮ ಯಕ್ಬಗಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಪುಡಾರಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಬ್ಬ ಪ್ರಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬೆನ್ನಿನ 
ಮೇಲೆ. ಬೀದಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಖರ್ಚಿಮೇಜು ಇತ್ಯಾದಿ ತರುವುದು? ರಂಗ ತಂತ್ರ ದಿಂದಲೂ 
ಅದು ತೊಡಕಿನದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ (ಶ್ರಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ನನ್ನ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದು ತುಂಬ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. “ಕುವೆಂಪು' ಅವರ ಧನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಕತೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ರೈತನ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು, ಮಂತ್ರವಾದಿಗಳು 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಕುಳಿತು ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಆ ನೋವಿನಿಂದಲೇ ರೈತ ಬಳಲುತ್ತಾನೆ ಇಲ್ಲಿ 
(ಶ್ರಿಸಾಮಾನ್ಯನ ಮೇಲೆ ರಾಜಕಾರಣ ಸವಾರಿ ನಡೆದಿದೆ. ಆತನಿಗೆ ಪತ್ರಿಕಾ ಕರ್ತರೇ ಮೊದಲಾದವರು 
ಗುಲಾಮರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪುಡಾರಿಯಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ನಿಷ್ಠೆ ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸ್ವಪ್ನ ಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಲೀಟರಿಗೆ ಒಂದೂ ರೂಪಾಯಿ ಬೆಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಕನಸುಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಈ ಕನಸು 
(ಶ್ರಿಸಾಮಾನ್ಕ್ಯ ಬಯಸುವ ಆಡಳಿತದ ರೀತಿಯೂ, ನಾಟಕದ ಧ ಓನಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಎಚ್ಚರವಾದಾಗ 
ದಾರಿಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಪೋಲೀಸರು ಒದೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ವಿಚಾರವಾದಿ ಪ್ರವೇಶ. 
ವಿಚಾರವಾದಿ ಶ್ರಿ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಅರ್ಥಹಾಗುವ ಹಾಗೆ ಸಂಘಟಕರಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲು 
ಕರೆಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಸಂಗತವಾಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ಧೋರಣೆಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದರ ಕಲಾತ್ಮತೆಗಳಿಗೂ ಭಂಗಬರಲಿಲ್ಲ. ಬೀದಿ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾತುಗಳು ಚುರುಕಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. 

ಗದ್ದುಗೆಯೇರಿದ ಹುದ್ದರಿ ಹುಲಿಗಳು ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸಿದರು. ಕುಣಿದೂ ಕುಣಿದೂ 
ಸುಸ್ತಾದವರು ಪುಣ್ಯಕೋಟಿಗಳ ದಣಿಸಿದರು| ಎಂಬ ಸಾಲು ತುಂಬ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮ ಆಡಳಿತ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು 
ವಿಡಂಬನೆಗೊಳಪಡಿಸಿವೆ. ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಅತಿಯಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೇ ದೂರ ನಿಂತು ನೋಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ನಮಗೆ ಇದು ವಿಡಂಬನೆ 


ಎಂದು ತೋರುತ ಶ್ರದೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಆಡಳಿತ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣದ ಸ್ಥಿತಿ ಯಾವ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಇಳಿದಿರಬೇಡ! 





ಚ ಜನಮಾದಧ್ಯಮ ೧.೫.೧೯೯೮ 





ಒರೆಗಲ್ಲು 


"ಒರೆಗಲ್ಲು ' ವಿ.ಗ.ನಾಯ್ಕರ ಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಓದಿದ ಬರಹಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿಸಿ ಸಂಕಲನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ತರಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿ.ಗ.ನಾಯ್ಕರ 
ವಸ್ತು ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಒಂದು ಕಡೆ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಹಿಂದೆ ಅವರು ಹೆಚ್ಚು 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹವನು ಮಾಡಿದವರು. ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಸುಲಲಿತಾವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ನಾಯ್ಕರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ದಾಖಲು ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಬರಹಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಕತೆ;'ದಲಿತ ಬಂಡಾಯಧೃನಿ' ಜಾನಪದದ 
ಜನಪರ ಕಾಳಜಿಗಳು', ಮದುವೆ ಮತ್ತು ಶೋಷಣೆಗೆ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಕಾಸರುಗೋಡ 
ವೀರರು, ಫಣಿಯಮ್ಮ. ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ, ರತ್ನನ ಪದಗಳು -ಬಂಡಾಯ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ... 

"ಸಣ್ಣಕತೆ ' ಹೆಚ್ಚು ಮನಸೆಳೆವ ಬರಹ. ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟನೆ ೧೯೭೯ ರಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವುದಾದರೂ 
ಅದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಬಂಡಾಯದ ಲೇಖಕರು ಆಗಾಗ 
ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಂಥ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ವಿ.ಗ. ನಾಯ್ಕರ ಈ ಬರಹ ಒಂದು ಅಧಿಕೃತ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿಬೇಕಾದುದು ಬಂಡಾಯ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಂಡಾಯ ಮತ್ತು ದಲಿತದ ಕರುಳಬಳ್ಳಿ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ದೇವನೂರು ಮದೆದೇವರ 'ಒಡಲಾಳ'ದೊಡನೆ ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿ 
ರಾಮಣ್ಣನವರ ಕೆಂಪು ಹುಂಜ' ದ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಒಂದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನಿಟ್ಟು ನೋಡುವ 
ರೀತಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಕವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದೂ 'ಒಡಲಾಳ' ದ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಗೌಣಗೊಳಿಸಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಸರಿಯಾದುದೆ. ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿಯವರ ಇನ್ನಿ ತರ ಕತೆಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
'ದ್ಯಾವನೂರು' ಕತೆಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ನೋಡುವಿಕೆ ಅದರ ಆಕಾರದ ಲೋಕ 
ಒಂದೇ ಎಂಬದನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಮಾತ್ರ. ಅಂದರೆ ದ್ಯಾವನೂರು ಅಥವಾ ಒಡಲಾಳದ ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಕರದ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ “. 
ಹೀಗೆ ನವ್ಕ ಸೊಕ್ಕಿನಿಂದ ಸಮಷ್ಟಿ ಹಿತವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಆತ್ಮ ರತಿಯಲ್ಲೇ ಖುಷಿಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಂಥ 
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ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸಮಾಜಿಕವಾದ ಕಳಕಳಿಯೊಂದಿಗೆ ತುಡಿದ ಕತೆಗಾರರಾಗಿ ಡ. ಬೆಸಗರಹಳ್ಳಿ 
ರಾಮಣ್ಣ ಮುಖ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ'' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕಾದುದು. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯನವರ 
"ಮತಾಂತರ', ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಗುಂದಿ ಅವರ “ಅವಾರಿ`ಇಂದೂ ಧರರ'ಧರಣಿ ಮಂಡಲ"'ಜನಾರ್ಧನ 
ಎರ್ಪಕಟ್ಟೆಯವರ *ತಿರಸ್ಪತರು' ಎಂ.ಎಚ್‌.ನಾಯ್ಕ ಬಾಡದವರು 'ಮಾಸ್ತಿ' ಬೊಳವಾರರ “ಅತ್ತ 
ಇತ್ತ' ಬಿ.ಲಲಿತಾ ನಾಯಕರ 'ಕೊಲೆ`, ಲೀಲಾ ಮಣ್ಣಾಲರ "ಹೊಣೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಕತೆಗಳು' 
ಮುಂತಾದ ಸಂಗ್ರಹದ ಕತೆಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ವೀರರು ಗಮನೀಯವಾಗುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಅಭಲಂಭಿಸಿದ ಆಕರಗಳಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ 
ಈ ವೀರರ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಜನಪದ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೇ ಅವಲಂಭಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಆಲಿಖಿತ ಆಕರದಿಂದ ಒಂದು ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ನಮೂನೆ ಒಂದು 
ಅಪರೂಪದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಒಂದ ಪ್ರಯೊಗ ಡಾ| ವಿವೇಕರೈ ಅವರ “ಅನ್ವಯಿಕ ಜನಪದ' ದಲ್ಲಿ 
ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಜನಪದದಲ್ಲಿದೆ (೧೯೮೫.೬೮) ರೈತರ ಮನೆಯ ಮುತ್ತು ಕೆಳಜಾತಿಗಳ ಹೆಣ್ಣುಗಳು 
ಗೆಯ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡಸಿಗೆ ಸಮಾನರು. ಆದರೂ ಶೋಷಣೆ ಮಾತ್ರ ಮೇಲು ವರ್ಗದವರಂತೆಯೆ. 
ಅಂದರೆ ಸ್ತ್ರೀವಿಮೋಚನೆ ಎನ್ನುವುದು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗದೇ 
ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜದ ಪುನರ್ಫಟನೆಯಿಂದಲೇ ಆಗಬೇಕಾದುದು. ಮದುವೆಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ರಸನಿಷ್ಕತೆಯಿಂದಲೇ ವಿವರಿಸುವ ವಿಧಾನದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮೂಲಕ್ಕೆ ನಾಯ್ಕರು ವರ್ಗಾವಣೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಸ್ವಾಗರ್ತಾಹವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 'ರಾಜ 
ಸಂತರ್ಪಣೆ' ಮತ್ತು “ಬಪ್ಪಿಂಗ ಬಮ್ಮಿಂಗ' ಎಂಬ ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜನಪದರ ಜಾತಿವ ಓವಸ್ತೆಯ 
ವಿರುದ್ಧದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಮೆಚು ೫_ವಂತಹದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 'ರಾಜನ 
ಸಂತರ್ಪಣೆ'ಯ ಆಕೃ ತಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದರೆ ಬಂಡಾಯ ಕಥೆಗಳ ಒಳ ಸಂಬಂಧದ ಮೇಲೆ 
ಬೆಳಕು ಬೀಳಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ವಿ.ಗ. ನಾಯ್ಕರು "ಫಣಿಯಮ್ಮ ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಯನ್ನು 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದರೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಈ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಅಂತರ್‌ ಸಂಬಂಧಿಯಾಗೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ 
ಹದಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. "ಅಪರ ವಯಸ್ಕನ ಅಮೇರಿಕಾ ಯಾತ್ರೆ: ಯನ್ನು ಸಹೃದಯತೆಯಿಂದ 
ನೋಡಿದು ಔ_ ಆರೋಗ್ಯವಾಗೇ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ತುಸು ಭಾವುಕರಾಗುವುದು ಕೂಡ ಒಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಆಗಿರಬಹುದು. “ರತ್ನ ನಪದ' ದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಹೊಸದಾಗಿದೆ. 
ವಿಶುಕುಮಾರರ “ಕರ್ಮ'ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಶೆ ್ಲೇಷಣೆ ಒಂದು ವಿವರಣೆಯ ಮಟ್ಟ ಶಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲೆ 
ಏರುವುದಿಲ್ಲ. 


* ಸಂಕ್ರಮಣ ನವೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೦ 
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ಹಿರಿಯ ವಿಚಾರವಾದಿ, ಸಾಹಿತಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ ಸವಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಘನಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅಂಕೋಲೆಯ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಸಾಹಿತ್ಕಾಸಕ್ತರಾದ 
ಹೆಚ್ಚು ಜನಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ವಿಷಯ. ಅವರ ಒಂಬತ್ತು ಸಂಪುಟಗಳು ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು 
ಹತ್ತನೆಯ ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯ ಸಂಪುಟ ಅವರ ಮರಣಾನಂತರ ಇದೀಗ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ಮುದ್ರಣದ ಕೆಲಸ ಎರಡು ಮೂರು ತಿಂಗಳು ತಡವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ ನಾವು ಒಳಗಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಇಂದೇ 
೧೬-೩-೨೦೦೩ ಸಿರ್ಸಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶರದೇ ತಲೆಮಾರಿನ ಖ್ಯಾತ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಾ.ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತುಕೋಟಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮಾಜಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಸಂಪುಟದ ಕಿರು ಪರಿಚಯ 
ಈ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯ ಉದ್ದೇಶ. 

ಈ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದು 'ಮಿಂಚು ಗೊಂಚಲು'. ಇವೂ 
ಆಗಾಗ ಬರೆದ ಬರಹಗಳು. ಇವಗಳ ಚಟುಕು ಕವನ, ಹನಿಗವನ ಎನ್ನುವಂಥ 
ಬಗೆಯದೆನ್ನಬಹುದು. ಇದೊಂದು ಮಿಂಚು, ಅದರ ದರ್ಶನ ಚಣದ್ದು. ಹಾಗೇ ಈ ಬರಹ 
ಹೆಚ್ಚಿನವು ಮುಕ್ಕಾಲು ಪುಟದವು. ಒಂದೂವರೆ ಪೆಟದವೂ ಆಗಿವೆ. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸಾಫಲ್ಯತೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಬರಹಗಳದ್ದು. ಗಾಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಡಿ.ವಿ. ಜಿ.ಯವರ "ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ' 
ಕ್ಕೆ ಹೋಲುವಂತಹದು. ಅಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆ ದೈವಾವಲಂಭಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿಯದು 
ವಿಚಾರಾವಲಂಬಿ. ಇದು ಜೀವನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ; ಇದಕ್ಕೆ ಬದುಕೇ ಸರ್ವಸ್ವ. ಇದು ಬದುಕಿನ ತತ್ವಜ್ಞಾನ. 
ಬದುಕಿನ ವಿವೇಕ. ಬದುಕನ್ನು ಸಮೃದ್ದಪಡಿಸುವ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಿಲಾಸ, ವಿವರಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಒಂದು ಚುಟುಕನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಇದು ಇಡೀ ಮಡಕೆಯ 
ಅಗುಳಾಗಬಹುದೇನೋ. ಅದು "ಅಕಬರನ ಉಂಗುರ' 

ಅಕಬರನ ಬೆರಳಿಗೆ ಇರುವ ಹಲವು ಹರಳಿನುಂಗುರಗಳ ಜೊತೆ ಒಂದು ಸಾದಾ ಚಿನ್ನದ 
ಉಂಗುರವೂ ಇತ್ತು. ಅದರ ಮೇಲೆ : "ಈ ದಿನಗಳೂ ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತವೆ' ಎಂದು ಬರೆದಿತ್ತು. 
ಅಕಬರ ಈ ಉಂಗುರದ ಮೇಲೆ ಕೈ ಅಡಿಸುತ್ತಾ ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದ. ಹೌದು, ಈ ದಿನಗಳೂ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣೆ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪುಟ-೧೦1೧೧೯ 


ಕಳೆಯುತ್ತಿವೆ' ದಿಗ್ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಗೆಲುವಾಗಿ ಹಿರಿಓರಿ ಹಿಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆ ಅದೇ ಉಂಗುರದ ಮೇಲೆ 
ಕೈ ಆಡಿಸುತ್ತಾ ಓದುತ್ತಿದ್ದ, ಹೌದು 'ಈ ದಿನಗಳೂ ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತವೆ' ಇದಕ್ಕೆ ಇದೇ ವಿವರ 
ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರಹಗಳಿದ್ದು ೧೦೦ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವಿಸ್ಮೀರ್ಣವಾಗಿ. 

ಎರಡನೆಯ ಭಾಗಜಿಜ್ಞಾಸೆ 

ಈ ಭಾಗದ ಬರಹ ತುಸು ದೊಡ್ಡದು. ಆರು ಪುಟಗಳವರೆಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆ, ತರ್ಕದ ಹರಿತ, ವೈಚಾರಿಕ ದೃಢತೆ, ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ ಆದ 
ಓದಿನ ವಿಶ್ವವ್ಕಾಪಕತೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯ ಉಜ್ವಲತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಗೌರೀಶರ ದೃಷ್ಟಿಗೂ 
ವಕ್ರತೆ ಉಂಟು. ಎರಡು ಹಣ ಸೇರಿ ಒಂದು ಧನ ಆಗುವಂತೆ ಗೌರೀಶನ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿ ಈ 
ಎರಡು ವಕ್ರತೆ ಸೇರಿ ಸರಿಯಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ “ಸೌಂದರ್ಯ. ಒಂದು ವಿಕೃತಿ; ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 'ಸೌಂದರ್ಯ' 
ವನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ ಕೊಂಡಾಡುತ್ತೇವೆ. ಶರೀರ ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಗೌರೀಶರ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರೋಧವಾದ ಮಂಡನೆಯಿದೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ತಿರುಳು ಸುಕುಮಾರ್ಯ, ಸುಕೋಮಲತೆ, ಅದು 
ದೌರ್ಜನ್ಯದ ಅವಶ್ಶಕತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪವಂತೆ. ನೇತಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ನೇತಿ ಎಂದರೆ , ನ 
ಇತಿ' ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅನ್ನುತ್ತಾರವರು. ಇದು ನೇತಾತ್ಮಕ ಅಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಪೃ ಪುಟ್ಟ ವಾಕ್ಯ. ಅದರ 
ಅರ್ಥ ಇನ್ನೂ ಇದೆ ಎಂದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳನಾಮದ ಕುರಿತು ಮಹತ್ವದ ಸಂಶೋಧನೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ಸ್ಥಳನಾಮ ಏನೆಲ್ಲ ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ತೆರೆದಿಡಬಲ್ಲು _ದೆಂಬುದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನ ಕೇರಳದ ಕಥಕ್ಕಳಿಗೂ ಹಿಂದಿನದು ನಾಟಕರಂಗ "ಕೃಷ್ಣನಾಟ್ಕಂ' ಅಂತೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ತೆರೆಕುಣಿತ ಬರುತ್ತದಂತೆ. ಆ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ 'ತೋದಯ:' ಎಂಬ ಕುಣಿತವಿದೆಯಂತೆ. 
ಇದರ ಸುತ್ತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದೇ "ತೋದಯ' ನಮ್ಮ ಹಾಲಕ್ಕಿಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯಲ್ಲೂ 
ಇದೆಯಂತೆ! ಎಲ್ಲಿಂದ ಎಲ್ಲಿಗೆ? 

"ವಾಲ್ಮೀಕಿ ತೂಕಡಿಸಿದಾಗ ರಾಮತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದ' ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಬರಹ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಆತನ ಕುರಿತು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ 'ಪ್ರರುಷೋತ್ತಮ' ಎಂಬ ನಂಬಿಗೆಯ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿರುವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮ ವನವಾಸ ಮುಗಿಸಿ ತಿರುಗಿಬಂದು 
ಪಟ್ಟ ವೇರಿದ್ದು ತಪ್ಪು ಎಂಬುದು ಒಂದಾದರೆ, ಶೂರ್ಪಣಖಿಯ ಹತ್ತಿರ ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ 
ಮರ್ಯಾದಾ ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಮರ್ಯಾದೆಗೆ ತಕು ಒದಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಅವರು ಬಹಳ 
ಹಿಂದೆ ಎತ್ತಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅದು ಈಗಲೂ ಅಷ್ಟೇ ತಾಜಾ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೪೨ ಲೇಖನಗಳಿದ್ದು 
೧೨೯ ಪುಟಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಕೊಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಕುಲಕ್ಕೆ ಹೊರಗೆ (ಇದನ್ನು ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು) ಭಗವಂತನ ಮೂಲ, ಸರ್ವಜ್ಞನ ನಿಗೆ ಆ ಹೆಸರೇಕೆ ಬಂತು, ಜೆ ಓೈನಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಮಾಧ್ವಮತ್ರ ಅಗ್ನಿ ಹಂಸ ಇತ್ತಾ ದಿಗಳ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇದೆ. ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಿವೆ. 
ಅಥವಾ ಮುಂದಿನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 


೧೨೦ / ಒಳದನಿ 


ಮೂರನೆಯಭಾಗ 'ಒಡನಾಟ' ಇದೂ ಮೊದಲ ಭಾಗದಂತೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ನುಡಿ ಚಿತ್ರ. 
ಗೋಕರ್ಣವೆಂಬ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದುಕೊಂಡೇ ನಾಡಿನ ಧೀಮಂತ ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಚೇತನದೊಡೆಯ 
ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಮಿಂಚು ಅನುಭವದ ಬಿಂದುಗಳು ಇವು. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, 
ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ, ಶ್ರೀರಂಗ, ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ, ವೀ.ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ಮಾಸ್ತಿ ಮುಂತಾದವರು 
ಗೋಕರ್ಣಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ಶೈಕ್ಸಣಿಕ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಥವಾ ಗೌರೀಶರು 
ಕರೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಒಡನಾಟದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದುದಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ತಮಾಷೆಯೂ ಇದ್ದಂತೆ ಅನುಭವದ ಜೇನುಬಿಂದುವೂ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳಾವಕಾಶವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ 
ನನಗೆ ಬೆರಗು ಮೂಡಿಸಿದ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಳುತ್ತೇನೆ. ಆ ಬರಹದ ಹೆಸರು" ಬಿಷಪ್ಪರಿಗೆ 
ಹಸ್ತೋದಕ. 
ಮುಂಬೈ ಬಿಷಪ್‌ ಫಾದರ ಲೇಪ ಅಂಬರ ಚರಕ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಉದ್ಭಾಟನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. 
ಅವರನ್ನು ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ ದೇವರ ಮುಖ್ಯ ಅರ್ಚಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶೇಷಂ ಭಟ್ಟರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಸಿದ್ದರು. ಊಟದ ವೇಳೆಯಾಯಿತು. ಅಂದು ಅವರು ಫಾದರ್‌ ಲೇಪ್‌ ಅವರ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತು ಸರ್‌, ಇಂದು ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ದ. ತಾವು ಜಗದ್ಗುರುಗಳು, ಶ್ರಾದ್ಧದ ಪಂಗ್ತಿಗೆ 
ದೊರಕಿದ್ದು ಅಲಭ್ಯ ಲಾಭ. ನಮ್ಮ ಭಾಗ್ಯ ತಾವು ದಕ್ಷಿಣೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಶೀರ್ವದಿಸಬೇಕು 
ಎಂದು ಹಸ್ತೋದಕ ಕೊಟ್ಟು ಕೈಗೆ ದಕ್ಷಿಣೆಯಿತ್ತು ವಿಧಿವತ್ತಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ಉದ್ದಂಡ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿದರಂತೆ. ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ನನಗೆ ರೋಮಾಂಚನ. ಹಾಗೆಯೇ ಉಗ್ರ 
ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿಗಳ ನೆನಪು ಬಂದು "ಅಯ್ಕೋ ಧರ್ಮವೇ ಎನ್ನಿಸಿತು. ಅದನ್ನು ಓದಿಯೇ 
ನೋಡಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿ ೨೨ ಬರಹಗಳಿದ್ದು ೯೬ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಿ ಪಿಸಿದೆ. 
ಕೊನೆಯ 'ಮಾತುಕತೆ'. ಇಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಸಂದರ್ಶನವಿದೆ. ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದುದು. 
ಗೌರೀಶರದ್ದೇ ನಾಲ್ಕು ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಇವರೇಕೆ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ? ನೀವು ಈ ವೈದಿಕರ 
ಮಧ್ಯೆ ಹೇಗೆ ವಿಚಾರಿಗಳಾದಿರಿ? ನಾಸಿ ಸಕರೆಂದುಗೊಳ್ಳುವ ನೀವು ದೇವರ ಪೂಜೆ ಏಕೆ ಮಾಡುತ್ತೀರಿ? 
ನೀವು ವಾದದಲ್ಲಿ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತಿನಿಂದ ..... ಗೊಂದಲ ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲವೇ? ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ನೀವು ಸಂತೃಪ್ತರೇ? ಶಂಕರರು ಚಾತುವ೯ರ್ಣೃ ಅಥವಾ ಜಾತಿಯ ಶ್ರೇಣೀಕರಣವನ್ನು ಯಾಕೆ 
ನಿರಾಕರಿಸಲಿಲ್ಲ? ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿಗಳ ತತ್ವಜ್ಞಾನಯಾವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ರೋಚಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಗೌರೀಶರು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಎಂದಿನ ಅವರ ಲವಲವಿಕೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಿಂಬದಿ ಪುಟದಲ್ಲಿ ೯೦ ರ ಪ್ರಾಜ್ಞ ಗೌರೀಶರ ಆಕರ್ಷಕ ಭಾವಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇದು ಗೌರೀಶರ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ, ಜಿಜ್ಞಾಸಾ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ, ಅನುಭವ ಪಕ್ಷತೆಯ, ಪ್ರಾಜ್ಞತೆಯ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿಯ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸಂಪುಟದಂತಿದೆ. ಈ ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ೭ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಂಟು 


ಸಾಲಿನ ಒಂದು ಬರಹವಿದೆ. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣೆ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪುಟ-೧೦ /೧೨೧ 


“ಸುಖಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಮನಃಶಾಂತಿಗೆ ಕಾರಣ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ ಆತ್ಮ ವಿರೋಧಿಯಾಗದಂಥ ಬದುಕು. 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೇ ನಾವು ಹೀನವೆನಿಸದಂತೆ ಬಾಳುವ ಹದವೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಳಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ಸಮ್ಮಕ್‌ ದೃಷ್ಟಿ. ತನ್ನಂತೆ ಪರರನ್ನು ಬಗೆಯುವ ದೃಷ್ಟಿ ಒಂದು; ಪರರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಾವು ಹೇಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆಯೋ ಹಾಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೊಂದು. ಇವೆರಡೂ ಕಣ್ಣು 
ನಮಗೆ ಜೀವನದ ಯಥಾರ್ಥ ದರ್ಶನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ನಾನು ನಂಬಿ ನಡೆದಿದ್ದೇನೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ದೇವರ ದಯೆ, ದೈವದ ಭಯ ಯಾವುದೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ”. 


ಕರಾವಳಿ ಮುಂಜಾವು ೧೬-೩-೨೦೦೨. 


ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ ಡಾ: ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


೧೮೬೦ ರವರೆಗೂ ಕಾರವಾರ ಕಡಲಿನಿಂದ ಮಂಗಳೂರು ಕರಾವಳಿಯ ತನಕ ಒಂದೇ ಜಿಲ್ಲೆ 
ಇದ್ದು ಅನಂತರ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಎಂದು ಬೇರೆಯಾಯಿತು. ಎರಡೂ ಒಂದೇ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಆಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಕ್ರಿಶ್ಚನ್‌ ಮಿಶಿನರಿಗಳ ಕಣ್ಣು- ಕಾಲು ಊರಿದ್ದು ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲೇ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಈ ಎರಡು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣದ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿದ್ದು ಅಲ್ಲೇ. ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ವಿಭಜನೆಯ ನಂತರ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಗತಿಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟರೆ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ : 
ಮಲೆಯ ಮಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡುಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬ್ರಿಟೀಷ ರಾಜಕೀಯ ಈ ಜಿಲ್ಲೆಯನ್ನು 
ಅರಣ್ಯ ಜಿಲ್ಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿತು. ಕೋಟನ್‌ ರಾಜಕೀಯ, ಬಂದರ ನಿರ್ಮಾಣ, ರೈಲ್ವೆ ಮಾರ್ಗ 
ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡಿತು. ( ಕಾಟನ್‌ ರಾಜಕೀಯದ ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಹಾವನೂರು ಕುಮಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದ ನೆನಪು ಹೀಗಾಗಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಸುಧಾರಣಾವಾದಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡವರ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ. ಆ ತೀರ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ 
ತನ್ನ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೊರಕ್ಕೆ ಹಾರಬೇಕಾಯಿತು. ಅಂಥದ್ದೊಂದು ತಾಣ ಮುಂಬೈ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಒಂದನೆಯದಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ (ಆಗಿನ ಕೆನರಾ) ಮುಂಬೈ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಅದರ ಮುಖ್ಯ ರಾಜಧಾನಿ ಮುಂಬೈ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಮುಂಬೈ ಕೈಗಾರಿಕಾ 
ನಗರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದಲೋ ಎಂಬಂತೆ ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ೧೮೪೧ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ 
ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದು ಪ್ರಕಾಶನಗೊಂಡರೆ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ೧೮೮೫ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಅದೂ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಅದರ ಪರವಾಗಿ ಮುಂಬೈದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಾ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವರು 
ಕರ್ಕಿಯ ವೆಂಕಟ್ರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರೀ ಸೂರಿ ಎನ್ನು ವವರು. ಹೊಸ ಹಂಬಲದ ಬಿಸಿಲಿಗೆ 
ಮೈಯೊಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಕೆನರಾದಿಂದ ಹಾರಿಹೋದ ಒಂದು ಪಕ್ಷಿ ಅವರು. ಅವರು ಜಿಲ್ಲೆಗಾಗಿ 

“ಹವ್ಯಕ ಸಂಬೋಧ ಮತ್ತು ಕಾರವಾರ ಚಂದ್ರಿ ಕೆ” ಎಂಬ ವಾರಪತ್ರಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಆಮೇಲೆ 
ಜಿಲ್ಲೆಯಿಂದಲೇ ಪ್ರಕಾಶನಗೊಂಡ ಮಾಸಿಕ ಸರಸ್ವತಿ ಸಿದ್ದಾಪುರದಿಂದ ೧೯೦೦ ರಲ್ಲಿ ಕುಮಟಾದಿಂದ 
ವಾರಪತ್ರಿಕೆ ಕಾನಡಾ ಧುರೀಣ ೧೯೯೯. ೧೬.೨೦ ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾ ರವಾದ ಪತ್ರಿಕೆಯದು. ಆ 
ನಂತರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಒಂದು ದಿನಪತ್ರಿಕೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ೧೯೮೨ರ ತನಕ ಬಾಯ: 
ಅದು "ಲೋಕ ಧ್ವ ನಿ' ಮತ್ತು ಮುನ್ನ ಡ್ಮೆ ೧೯೮೮ ಎರಡೂ ಸಿರ್ಸಿಯಿಂದ. 
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ಈ ಮಧ್ಯೆ ಸರಸ್ವತಿ, ನಂದಿನಿ, ನವಚೇತನ, ಸಾಧನ, ಭಾವನಾ, ಶಿರಸಿ ಸತ್ಕಾಗ್ರಹ, ಸಹಕಾರಿ 
ಸಮಾಜ, ಮಂಗಳವಾಣಿ, ಶಿರಸಿ ಸಮಾಚಾರ ಮುಂತಾದ ಮಾಸಿಕ- ಸಾಪ್ತಾಹಿಕಗಳು 
ಪ್ರಕಾಶನಗೊಂಡಿವೆ. ಆದರೂ ನೆರೆಯ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಹಾಗೆ ಜಿಲ್ಲೆಯೊಳಗಿನ ಜನರಿಗೆ ಸಾಕುವಷ್ಟು 
ಓದಿನಲ್ಲಿ ಉಣಬಡಿಸುವಷ್ಟು ಮತ್ತು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಲೇಖಕರನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಾಕುವಷ್ಟು 
ಪತ್ರಿಕೋಧ್ಯಮ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮವೇ ಯಾಕೆ, ಯಾವ ಉದ್ಯಮವೂ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಥಿತಿವಂತರಾಗಿದ್ದ ಗ್ರಾಮೀಣ ಅವಿಭಕ್ತ 
ಕುಟುಂಬವೊಂದು ವಿಘಟನೆ ಹೊಂದಿ ಕಥಾನಾಯಕ ತನ್ನ, ಅದೃಷ್ಟ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಮುಂಬೈ ಸೇರುವ 
ನೋವಿನ ಹಾಗೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕತೆಯನ್ನು ಶಿರಸಿ ಮತಿಗಾರಿನ ಕೆ.ವಿ.ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವರು ಬರೆದ 
ಸಂಸಾರವೂ ಸುಖವೋ ದುಃಖವೋ? ಕಾದಂಬರಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿಯ ಬದುಕಿನ 
ಮೊದಲ ಧಾರೆಯ ಪರ್ಯಟನದ ನಿಜ ಚಿತ್ರಣದ ಕಡೆ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವ 
ಡಾ:ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆ, ಗೌರೀಶರಂಥವರು ಕುಳಿತಲ್ಲೇ ಜಗತ್ವರ್ಯಟನೆ ಮಾಡಿ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ಪ್ರತಿಭೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಿಸಿ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ (ಪತ್ರಕರ್ತ ನವಿಲುಗಿರಿ 
ಶತಮಾನದ ವಿಶೇಷಾಂಕ 2009 ಪುಟ 65) 

ಗೌರೀಶರು ಮತ್ತು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಬಂಧ 
ಗೌರೀಶರು *ಕುಳಿತಲ್ಲೇ ಜಗತ್ಪ್ಸರ್ಯಟನೆ ಮಾಡಿದರು, ಎಂಬ ಮಾತು ಅವರ ಬದುಕಿನ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಮುಖ [ವಾಗಿ ಅವರು ಪಶ್ಚಿಮದ ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನ- ವಿಜ್ಞಾನ 
ಶಾಖೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದವರು. ಅದನ್ನು ಆರ್ಜಿಸಿದವರು. ಹೊಸಜ್ಜಾನದ ಎಲ್ಲ ಅರಿವನ್ನೂ 
ನಮ್ಮ ನಾಡು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದು ಅವರ ತುಡಿತವಾಗಿತ್ತು. “ಗಾಂಧಿ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕತೆ, 
ಗೂಢತೆ, ಮೂಡಭಾವನೆ, ಅಂಧಶೃದ್ಧೆ, ಬುದ್ದಿಗೆ ನಿಲುಕದ ಹಟವಾದ ಒಂದು ಭಾವೋದ್ರೇಕದ 
ವಾತಾವರಣ ಮಬ್ಬಿನಂತೆ ದೇಶದ ಚಿದಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹರಡಿತು....... ವಿಚ್ಛಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದ ಮೂಲದ 
ಉದಾರವಾದದ ಭಾವನೆಯ ಬುದ್ದಿವಾದೀ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತೆ 
ನೆಲೆಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಲ _ವಾದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಉಳಿಗಾಲವಿಲ್ಲ, ಎಂಬ ಕಾತರತೆ ಅವರದ್ದು. 
ಅವರು ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲಹಿ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಜ್ಞಾನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಕ್ಕಳೊಡನೆಯ ಮಾತಿನಿಂದ ಅವರ ದಾಹ ತೀರಲಾರದ್ದು. ಅವರು ಅದರಾಚೆಯ ಜನಸಮೂಹ 
ದೊಡನೆ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂವಾದ ನಡೆಸಲು ಹಾತೊರೆದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ತಾವು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಒಂದು 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಲ ತೀರದ ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ತಲೆ ಹುದುಗಿಕೊಂಡವನು ನಾನು ಎಂದು ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾವೇ ಅಂದು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಹೊರಜಗತ್ತಿನ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ. ಹಾಗೆ ಪತ್ರಿಕಾ ಬರಹ ಅವರಿಗೆ ವಿಧಿ ತಂದ ವಧುವಾಯಿತು. 

ಅಂದರೆ ಗೌರೀಶರು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕ ಸಹಭಾಗಿತ್ವ ವನ್ನು ಬಯಸಿ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ 
ಗಂಟುಬಿದ್ದ ರು. ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಕೂಡ ಇಂತಹ ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಬಯಸುತ್ತವೆ. ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪುಟ 
ತುಂಬಿಸುವುದೊಂದೇ ಅವರ ಗುರಿ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಬರಹಗಳ ಮೂಲಕ 


೯ 


೧೨೪ / ಒಳದನಿ 


ಓದುಗರ ಬಳಗವನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬರಹಗಾರರನ್ನು 
ಹುಡುಕುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಗೌರೀಶರಂಥ ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಬರಹಗಾರರು ದೊರಕುವುದೊಂದು 
ಯೋಗಾಯೋಗವೆ. 

ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 

೧. ಗೌರೀಶರು ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯವನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿದ ಮುಖ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಅವರ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಿವೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅದು ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗೌರೀಶರು ಒಬ್ಬ ಕವಿಗಳೂ ಹೌದು. ಲಯ- ನಾದ ಎಂಬುದು ಪದ್ಮದಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಡೆದು 
ಕಾಣುತ್ತವಾದರೂ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಕೂಡ ಅಂಥ ಒಂದು ಲಯ ಸಂಬಂಧ ಉಂಟೇ ಉಂಟು. ಅಂಥ 
ನಾದಮಯತೆ ಕಿವಿಗೆ ಹಿತವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಪದಪವಣಿಕೆ ಇವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. 

ಲಯಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಚರ್ಯ ಹೊಂದಿದ್ದು. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಸಪದಗಳ 
ನವೀನತೆಯೊಂದರ ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ನೋಡಿ ; ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತೆ ಎಂಬ ಬರಹದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತೆ 
ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂದರೆ “ಕೊರಳು ನುಡಿಸುವ ಪದದಲ್ಲಿ ಕರುಳು ಮಿಡಿಯುವ ಹದವಿರಬೇಕು' 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಾನ್ಸದ ಕ್ಲಾಡಬೋನಷ್‌ ವೆಸ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಸೇನಾಪತಿಯೋರ್ವನು 'ಈ ಹಾಡು ಒಂದು ಸಾವಿರ ಹೊಸ ಹುರುಪಿನ ಸೈನಿಕರಷ್ಟು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ ಅಂದನು' ಆದರೆ ಓರ್ವ ಜರ್ಮನ್‌ ಕವಿ ಈ ಹಾಡು ಐವತ್ತು ಸಾವಿರ 
ಜರ್ಮನ್ನರ ಸಾವಿಗೆ ಮುಳುವಾಯಿತು ಎಂದನಂತೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶರು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಕಾವ್ಯವೇ ಕತ್ತಿಯಾದಲ್ಲಿ ಕಲಿತನವು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ? 

೨. ಇಷ್ಟು ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ವಿನೋದ, ಕಟಕಿ ಅದರ ಜೊತೆ .ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯ ಒಡ 
ಹುಟ್ಟಿದವರಂತೆ ಮೂಡಿಬರುವ ವಿನ್ಕಾಸವೊಂದು ಅವರ ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

'ಭಾವೈಕ್ಕ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸಮನ್ವಯ' ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಅವರು ಭಾವೈಕ್ಕದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ನೋಡುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಒಬ್ಬ ಹಕೀಮ, ಒಬ್ಬ ವೈದ್ಯ, ಒಬ್ಬ ಹೋಮಿಯೋಪಥಿಕ್‌, ಇನ್ನೊರ್ವ ನಿಸರ್ಗ ಚಿಕಿತ್ಸಕ, 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸರ್ಜನ ಮಗದೊಬ್ಬ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಎಲ್ಲರೂ ರೋಗಿಯ ಸುತ್ತ ಒಟ್ಟಾಗಿ ನಿಂತು ಒಂದು 
ಸರ್ವಸಮ್ಮತ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ದಾರಿ ಹುಡುಕತೊಡಗಿದರೆ ಆ ದಾರಿ ರೋಗಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಒಯ್ಯವುದೆಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಲು ಅಷ್ಟೇನೂ ಕಷ್ಟವಲ್ಲ. ಇಂಥವರು ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ರೋಗಿಯ 
ಅನುಪಾನ, ಫಥ್ಕ, ಬಾಹ್ಕೋಪಚಾರಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಮ್ಮತಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ರೋಗ 
ವಿಧಾನದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಅದರ ಚಿಕಿತ್ಸಾಕ್ರಮದವರೆಗೂ “ತುಂಡೇ ತುಂಡೇ ಮರ್ತಿರ್ಭಿನ್ನಾ'' 
ಭಾವೈಕೃದ ಕುರಿತು ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಅವರ ಸೇವಾ ನಿವೃತ್ತರಿರಲಿ, ಪಕ್ಸಕಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತರಿರಲಿ, 


ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ : ಗೌರೀಶ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ' !೧೨೫ 


ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಕೂತರೆ ಇದಕ್ಕೂ ಬೇರೆ ತಿರ್ಮಾನ ಹೊರಡಲಾರದು, ಎಂದು ಹೇಳಿ ಭಾವೈಕ್ಕದ 
ಅಂತರಂಗದ ಅಂಶವನ್ನು ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಹಾರ್ಟ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ಮ್ರೊಬ್ಲೆಮ್‌ ಈಸ್‌ದಿ 
ಪ್ರೊಬ್ಲೆಂ ಆಫ್‌ ದಿ ಹಾರ್ಟ್‌. ಈ ಸಮಸ್ಕೆಯ ಹೃದಯವೇ ಹೃದಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ”. 

ಇಲ್ಲಿ ಕಟಕಿ, ವಿನೋದ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಕಾವ್ಮಮಯವಾಗಿದೆ. 

ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಓದುಳ್ಳ ಅವರ ನೆನಪೂ ಅಷ್ಟೇ ಅದ್ಬುತ. ಯಾವಾಗ ಎಲ್ಲಿಯದೋ ನೆನಪಿನಿಂದ 
ತಟ್ಟನೆ ಹಾಜರಾಗುವ ಉದ್ಧೃತ ವಾಕ್ಕಗಳು ಅಪೂರ್ವವಾದ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. 

ಮತಾಂತರ ಮತ್ತು ಹಿಂದುತ್ವ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬರಹ ಅಂತ್ಯವಾಗುವದು ಹೀಗೆ 
“ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ದ್ವಾರಕಾಪೀಠದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. . 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ. ದೂರವಿದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರು ಕೀಳೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮುಟ್ಟಾದ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ೪ ದಿನ ದೂರವಿಡುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಅಂದರು. ಆಗ ಆ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ತರುಣನಾದ ಎಸ್‌.ಎಂ.ಜೋಷಿ ಕೂತಿದ್ದರು. ಅವರು ಎದ್ದುನಿಂತು ಕೂಗಿದರು. "ಆದರೆ 
ಸ್ವಾಮಿಜಿ ಆ ಹೆಂಗಸಿನ ಪಾಲಿಗೆ ಐದನೇ ದಿನ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಅಂತ್ಯಜರ ಭಾಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ 
ದಿನ ಬರುವದು ಎಂದು?' 

ಕಪ್ಪು ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ನೀಲಿ ಬೇಲಿ ಎಂಬ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಒಂದ ಪ್ರಸಂಗದ ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
“ಮುಂಬೈಯಿಯ ಒಬ್ಬ ಇನ್‌ಕಂಟ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಟರ್‌ ತನ್ನ ಆಪ್ತರಿಗೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಕೊಟ್ಟು, ನೋಡಿ, 

'ನನ್ನ ಹಣ ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಎಲ್ಲಾದರೂ ಹೊಲ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾನು 
ಯಾವ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋಗಬಹುದು. ತಿರುಗಿ ಬಂದಾಗ ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿ ಬದುಕುವಂತೆ 
ಆಗಬೇಕು.' ಈ ಉದ್ಗಾರದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಆಸ್ತಿ ಪಾಸ್ತಿ ಯನ್ನು 
ಹೆಂಡಿರು ಮಕ್ಕಳ ಅಥವಾ ಆಪ್ತ ಮಿತ್ರರ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾಡಿ ಯಾವ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋಗಲು 
ಹೊರಟು ನಿಂತ "ದೇಶಭಕ್ತನ' ದನಿ ಮೊಳಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಹಾಗೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಟಕಿಯ ತೀವ್ರತೆ, 

ವೃಂಗೃದ ಹರಿತವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಎಲ್ಲರೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಯೋಧರ ತ್ಕಾಗವನ್ನು 
ಹೊಗಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಗೌರೀಶರು ಆ ತ್ಕಾಗವನ್ನು ತೀರ ವಾಸ್ತವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚುಚ್ಚುವ, 

ಅನುಮಾನಿಸುವ ಪರಿ ಆಗಾಧವಾದುದು. 

೩. ಮುದ್ದಣ ತನ್ನ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳನ್ನು ಕರ್ವಣಿ ಸರದೊಳ್‌ ಚಂಬಳಮಂ 
ಕೋದಂತಿರೆ ಹೇಳುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಗೌರೀಶರ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಜಾಣ್ಲುಡಿಗಳ ಸೊಬಗು ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ನೋಡಿ: 

"ರಸ ರಾಜನಿಗೆ ಬುತುರಜನೇ ಜತೆಗಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ' 
“ಆದರೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯನ್ನು ನಾವು ತಲೆಗೇರಿಸಿಕೊಂಡವೇ ಹೊರತು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು 


ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಾಯ ಬಂದವರಿಗೆಲ್ಲಾ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆಂಬ 
ಎಣಿಕೆ ಅಧಿಕಾರದ ಹಿಂದಿದೆ. 


೧೨೬ / ಒಳದನಿ 


“ಬೆಂಕಿಯೊಡನೆ ಆಟವಾಡಿಯೂ ಬೆರಳು ಸುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳದ ಜಾಣ್ಮೆ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸಹಜ” 
ಇಂಥವು ಮಿಣುಕು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮಿಂಚುತ್ತವೆ. . 

ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮೇಲಿನವು ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರವಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ಬರಹ ವೃಚಾರಿಕ, ಬೌದ್ದಿಕ 
ದ್ರವೃದಿಂದ ಕೂಡಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 
ಅದ್ದರಿಂದಲೇ ಗೌರೀಶರ ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ಕಾಲಬದ್ಧತೆಯ ಹಂಗನ್ನು 
ಹರಿದೊಗೆದು ಅದರಾಚೆಗೂ ಚಾಚಬಲ್ಲದ್ದು. 

೪. ಅವರ ಇನ್ನೊಂದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಹೊಂದಿವೆ ಎಂದರೆ ಸತ್ಯ ಎಷ್ಟು ಕಠೋರವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅದನ್ನು ಮರೆ ಮಾಚದೆ, ಆದರೆ ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಮಿದುಗೊಳಿಸುವ ಒಂದು ಹದವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದು. ಬಿ.ಎಚ್‌.ಶ್ರೀಧರ "ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಜಯ' ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 'ಜಯಂತಿ “ಮಾಸಿಕ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ ಏನೋ ವಾದ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ನನ್ನ ಒಂದು ಬರಹಕ್ಕೆ ಶ್ರೀಧರರು ತುಸು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದರು. 
ನಾನೂ ತಾಳಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಬಿರುಸಾಗಿಯೇ ಉತ್ತರಿಸಿದೆ. ಅವರ ಕನ್ನಡಾಂಗ್ಲ ಮಿಶ್ರಿತ ಭಾಷೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಟೀಕಿಸಿದೆ. ಇದರ ನಂತರ ನನಗೆ ಅವರಿಗೆ ಬೆಳೆದ ಪತ್ರ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಧರರು ನೀನು 
ಹೀಗೆಲ್ಲಾ ಬರೆದರೆ ಕ್ಸಯಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಿ. ನೀನು ನರಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ಮುಂದಾಗಿ ರೇಗಿ ಬರೆದಿದ್ದರು. 

ಹೀಗೆ ಬರೆದ ಗೌರೀಶರು ಅಲ್ಲಿಯೇ. “ಶ್ರೀಧರರದ್ದು ಮಕ್ಕಳ ಹೃದಯ, ತುಂಬ ಸ್ನೇಹ 
ಜೀವಿ. ಅವರ ಸಮಾಗಮನದಿಂದ ನನಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಸ್ಕಾರವಾಯಿತು ಎಂದು 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ; 

ಜನಸೇವಕದ ಅಂಕಣಕಾರವಾಗಿ 

೧೯೫೫ ರಲ್ಲಿ ಅಂಕೋಲೆಯಲ್ಲಿ “ಜನಸೇವಕ ಎಂಬ ವಾರ ಪತ್ರಿಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಅದನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದವರು ಸಮಾಜವಾದಿ ಧುರೀಣ ಡಾ: 
ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆ (ಉಕುಯನ್ನು ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಾನವಿತ್ತು. ಶ್ರೀ 
ಎಸ್‌. ವಿ. ಪಿಕಳೆಯವರೂ. 

ಆಗ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಹೋರಾಟ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದು ಆ ಎಲ್ಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ 
ಮುಖ ವಾಣಿಯಾಗಿ ಜನ ಸೇವಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರು. ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಉದ್ದೇಶ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತೇ 
ಹೊರತು ಆರ್ಥಿಕ ಯಶಸ್ಸು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುವಂತೆ ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕ ಬಳಗಕ್ಕೆ ತರುಣ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಅಮ್ಮಂಬಳ ಆನಂದ ಮತ್ತು ಶ್ಕಾಮ 
ಹುದ್ದಾರರನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 

ಇಂಥ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಲು ಗೌರೀಶರನ್ನು ಅವರು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. ರಾಯ್‌ವಾದಿ 
ಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಗೌರೀಶರು ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 


ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ: ಗೌರೀಶ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 1 ೧೨೭ 


ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಂಚಿಕೆ 1971 ರ ತನಕವೂ ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. 

ಗೌರೀಶರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿತ್ತು. "ಜನಸೇವಕ' ದ ಒಟ್ಟೂ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿಂಹ ಪಾಲು ಅವರದ್ದೇ ಆಗಿತ್ತು, ಎಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದ ಅಮ್ಮೆಂಬಳ ಆನಂದ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿವಾರ ಮುಖ್ಯ ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ ನುಡಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಾರದ ವಿಶ್ವ ಅಥವಾ 
ವಾರದ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ ಮತ್ತು ಸುದ್ದಿಸಿವುಡು ಎಂದು ಎರಡನೆ, ಮೂರನೆಯ, ಅಂಕಣವನ್ನು ' 
ಬರೆದರು. 

“ನುಡಿ ಚಿತ್ರ'' ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಅಂಕಣ. ಇದನ್ನು ಅವರು ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಜಿ.ವಿ.ಕೆ.ಗೌರೀಶ 
ಮುಂತಾದ ಹಸರಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಕೂಡ ದೊಡ್ಡದ್ದು. 
ಇದರಲ್ಲಿ, ರಾಜಕೀಯ, ಭಾಷಾ ಮಾಧ್ಯಮ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಸರಕಾರದ ಯೋಜನೆ, ಸರಕಾರದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆ, ಕ್ರೀಡೆ, ಇಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಯವಿದ್ದಂತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, 
ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವೂ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. 

“ನುಡಿಚಿತ್ರ'' ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೈನಂದಿನ ಆಗುಹೋಗಿನ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯದಿಂದಲೇ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಳ್ಳುವಂತಹದು. ಆದರೂ ಅದರಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯ ಸಂಗೋಪನೆ, ಮಂಡನಾ ಕ್ರಮ 
ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ಓದಿಗೆ ಹದಗೊಳಿಸಿರುವ ಪರಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ನಾಡಿನ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಕಣಕಾರರಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶರು ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದರು. 

ಹೀಗೆ “ನುಡಿಚಿತ್ರ'' ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶರು ಎರಡು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ, ದೈನಂದಿನ ಘಟನೆಗಳನ್ನಾದರಿಸಿದ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ, ಅದರ ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರತ್ಶೇಕಿಸಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಉಪನಾಮದೊಂದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸರಳವಾಗಿಸುವ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡರೆ ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಧರ್ಮ, ಇತ್ಯಾದಿ ಗಂಭೀರ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ಅಖಂಡವಾಗಿ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ಹು ಕ್ರಮ, ಭಾಷೆಯೊಳಗಿನ 
ಬಿಗು ಇವು ಕಂಡು ಬರುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲೂ ಮನಗಾಣಿಸುವಿಕೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕವೇ ಎಂಬ ಬರಹದ ಭಾಗವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 

“ಜಡವಾದಿಯಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಸಂಸ್ಥತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಯಾವಾಗಲೂ ಬರೆಯಲ್ಪ್ಬಡುವ 
ಆರೋಪವೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಕಾಮುಕತೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಭಾರತೀಯರ ಆತ್ಮ ಸಂಭಾವನೆಗೆ 
ಇಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಾಗಲಿ, ಹಿಂದಿನ ಶಾಸ ಗ್ರದಲ್ಲಾಗಲೀ ಪ ಶ್ರಮಾಣವಿಲ್ಲ. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯು ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಿದಷ್ಟು ಕಲ್ಲ ಕತೆಯನ್ನು ರೋಚಕತೆಯನ್ನು 
ಇನ್ಯಾವ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಕಾಣಿಸಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಸ್ತ್ರೀ ಶಟ್ಲದ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಬರುವ ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಜನರ ರಸಿಕತೆಯ ಆಳವು ಕಂಡುಬರುವುದು. ಪ್ರಸ್ತುತಃ ಯಾವುದೇ 
, ಜನಾಂಗದ ಪ್ರಾಚೀನ ಇಲ್ಲ ವೇ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಸಾಹಿತ [ವೂ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ 


೧೨೮ / ಒಳದನಿ 


ತುಳುಕುವಷ್ಟು ಶೃಂಗಾರವು ರಸರಾಜನಾಗಿ, ಪರೋಕ್ಪವಾದ ಭಕ್ತಿಯು ಕೂಡ ಶೃಂಗಾರಿಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಣ್ಣಿಸಿದಷ್ಟು ಮತ್ತಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡಬಲ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಬ್ರಹ್ಮಜನಪರವಾದ ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರಗಳು 
ಕೂಡ ಕಾಮ ವಾಸನೆಯು ಶಿಶುವಿನಲ್ಲಿ ಬೀಜರೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆಂದೂ, ಯೋಗ್ಯ ವಯಸ್ಸು 
ಬಂದಾಗ ಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದೆಂತಲೂ ಸಾರಿದ್ದರಿಂದ, ಅದನ್ನು 
ಉಪಭೋಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಧ್ವನಿ ಮಾಡಿದೆ. ಜ್ಞಾನ, ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕರ್ಮ ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗದ ಅತ್ಕಂತ ಲೋಕಪ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಜನತೆಯ ಕಾಮುಕತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಉದಾಸೀನವಾಗಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲು ಬಂದೀತೇ? ಜನತೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಭಗವದವತಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣನು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯನು. ಕೃಷ್ಣಾವತಾರದಲ್ಲಿಯೂ, ಗೀತೆಯನ್ನು ಸಾರುವ ರಾಜಕಾರ್ಯ 
ಧುರಂಧರನಾದ ಯೋಗೀಶ್ವರನಿಗಿಂತಲೂ , ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣನೂ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನೂ, ಅತ್ಮಂತ 
ಪ್ರಿಯರು.ಏಕೆಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.'' 

ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಅವರ ನುಡಿಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಂದ ಬೇಡಿಕೆ 
ಬಂದವು. ಹಾಗೆಯೇ “ಜನಸೇವಕ' ದೆಲ್ಲಿಯ 'ನುಡಿಚಿತ್ರ' ವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರು 
ಮುದ್ರಣ ಪಡೆದು, ನಾಡಿನಾದ್ಕಂತ ಪರಿಚಯವಾದವು' ಮುಂದೆ ಇವು ಸಂಕಲನವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಾಶನಗೊಳ್ಳಲೂ ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. ; 

ಅವರ ಎರಡನೇ ಪ್ರಕಾರದ ಬರಹವನ್ನು “ಚುಕ್ಕಿ ಅಂಕಣ” ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಅದು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿಯೂ ಚುಕ್ಕಿಯ ಹಾಗೆ ಹೊಳೆಯುವಂತಹದೂ ಆಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಅವರು “ವಾರದ 
ವಿಶ್ವ' "ವಾರದ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ' "ವಾರದ ಅಡಿಗೆ ಹೆಸರಿನ ಅಡಿ ವೈಶ್ವಾನರ್ತ, ಅಡಿಗೆ ಭಟ್ಟ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇದು ರಾಜಕೀಯ ವಿಷಯ. ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯದವರ ಇಲ್ಲವೇ,ದೊಡ್ಡವೃಕ್ತಿಗಳ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತಾದರೂ ವಿನೋದ - 'ವಿಡಂಬನೆಯಿಂದೊಡಗೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಆ 
ವಿನೋದದೊಳಗೂ ವಿದಗ್ವತೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿಯ ತಲೆ ಬರೆಹವೇ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದೆರಡನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಏಕೀಕರಣವೋ ವಿಲೀನಿಕರಣವೋ, ಬಗದಾದ ಕಳ್ಳರೂ ಅವರ ಬಾಬಾ ಡಲ್ಲೆಸ್‌, 
ಚಂದ್ರನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹೊಸ ಸೂರ್ಯ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಚಹಾ ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯಪಾಲರು (ಜನಸೇವಕ 
೧೨-೨-೧೯೫೮) 

ಒಂದು ಸ್ಕಾಂಪಲ್‌: ರಾಜ್ಯಪಾಲರಿಗೆ ಚಹಾಪಾರ್ಟಿಗೆ ಆಮಂತ್ರಣ ಬಂದರೆ ಅದನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಶಿಷ್ಟಾಚಾರವೇ? ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ರಾಜ್ಯಪಾಲ (ಶ್ರಿ ಭೀಮಸೇನ ಸಚಾರರು 
ಗುಂಡೂರದ ವಕೀಲರು ಕೊಡಮಾಡಿದ ಸತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಬರಲು ಒಲ್ಲೆ ಎಂದರು. "ಅವರು ಕೊಟ್ಟ 
ಸೃಷ್ಟೀಕರಣ ಏನು ಗೊತ್ತೇ? ಹೀಗೆ ರಾಜ್ಯಪಾಲರು ಸಡಗರದಿಂದ ಚಹಾ ಮತ್ತು ಊಟಗಳ 
ಆಮಂತ್ರಣಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸರಿ 


ಎನಿಸಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ; 


ಅಂಕಣಕಾರರಾಗಿ : ಗೌರೀಶ್‌ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ !೧೨೯ 


ಭಲೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನೇ ನಿನ್ನ ಭಾಗ್ಯ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಕಣೋ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಏನೆಲ್ಲಾ, 
ಎಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಕಪ್ಪಕಾಣಿಕೆ ಕೊಳ್ಳುವ ರಾಜ್ಯಪಾಲರಿಗೆ ಒಂದು ವಕೀಲ ಸಂಘದ ಒಂದು ಕಪ್ಪು 
ಚಹ ಕುಡಿಯಲು ನಿನ್ನ ಒಪ್ಪಿಗೆಯ ಭೀತಿ ಅನಿಸಬೇಕೆ? ಏನೊಂದು ಡಂಬಾಚಾರ, ಒಂಟೆಯನ್ನೇ 
ನುಣ್ಣಗೆ ನುಂಗುವಾತ ಗಂಟಲಿಗೆ ನೊಣ ಸಿಕ್ಕಿ ಪೇಚಾಡಿದ್ದನಂತೆ( 597೩110೪/111 ೩ ೦೩/7೦! 5೩1111] 
೩:೩ 81೩0 ಈ ರಾಜ್ಯಪಾಲರ ಮಡಿವಂತಿಕೆ ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕೆ? 

೩. “ಸುದ್ದಿ ಸಿವುಡು' ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಅಂಕಣವನ್ನು "ಮಿಂಚು ಅಂಕಣ' ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದು ಮಿಂಚು ಛಕ್‌ ಎಂದು ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾದಂತೆ. ನಾಲ್ಫೈದೆ ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿದುಹೋಗುವ ಈ ವಾಕ್ಕದ ಗೊಂಚಲು ನಗೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನೂ 
ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ: 

*ಇಟಲಿಯ ಲಾಸ್ಟೆಮೀಯಾನ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ೧೦೩ ವರ್ಷ ಪ್ರಾಯದ ಒಬ್ಬ ಅಜ್ಜಿಗೆ ವಿವಾಹ 
ವಿಚ್ಛೇದನ ದೊರೆಯಿತು. ಅವಳ ಗಂಡ ಕಳೆದ ೫೬ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಾಪತ್ತೆ. ಅವನೊಂದಿಗೆ 
ಅವಳ ವಿವಾಹವಾದದ್ದು 1907ರಲ್ಲಿ ಘಟಸ್ಫೋಟ ಪಡೆದ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿಯೇ 
ಆಕೆ ಹಿರಿಯವಳು. (ಜನಸೇವಕ ೧-೯-೧೯೭೦) 

* ನ್ಯೂಯಾರ್ಕಿನ ಮಹಾನಗರಪಾಲಿಕೆಯ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ ೧೮ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚರ 
ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಇತ್ತಂತೆ. (ಜನಸೇವಕ೨೫-೮-೧೯೭೧ 

ತಿರುನೋಟ: 

ಜನಸೇವಕದ ಅಂಕಣದಿದಾಗಿ ಗೌರೀಶರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅವರ ಮಾತಿಗೆ 
ರಾಜಕೀಯ ಬಲವೂ ಬಂತು. ಬರಹಗಳಿಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೇಡಿಕೆಯೂ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಪ್ರಕಾಶಕರಿಂದ ಬೇಡಿಕೆಯೂ ಬಂತು. ಜನರಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಹಂಚಬೇಕೆಂಬ 
ಅವರ ತುಡಿತಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. ನೋವಾಗದಂತೆ ಟೀಕಿಸುವ, ಗಾಯವಾಗದಂತೆ ಚುಚ್ಚುವ, 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಲವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ಒಂದು ಮಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅವರು ಹಿಡಿದರು. ವ್ಯಾಸ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಷ್ಟು ಕಟುವಾಗಿ ಅವರು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲಾರರು. 

ವಾಲ್ಮೀಕಿ ತೂಕಡಿಸಿದಾಗ ರಾಮ ತಪ್ಪಿಬಿದ್ದ ಎಂಬಂಥ ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಿಮರ್ಶಕ ಬರಹದಲ್ಲೂ 
ಅವರು ಶೂರ್ಪಣಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಹಾಸ್ಕ ರಾಮನಂಥ ಪುರುಷೋತ್ತಮನಿಗೆ 
ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲವೆಂದೂ, ರಾಮ ೧೪ ವರ್ಷ ವನವಾಸ ಮುಗಿಸಿದನೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆತನಿಗೆ ತಿರುಗಿ 
ಪಟ್ಟವೇರುವ ನೈತಿಕ ಹಕ್ಕು ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ವಾದಿಸಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಇಡಿಯಾಗೇ ರಾಮಾಯಣದ 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರು. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹೇಳುವಾಗಲೂ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವಿದೆ. ಗೌರೀಶರು 
ಗೋಕರ್ಣವಾಸಿಗಳು. ಸುತ ಮುತ ೮ ಜಡ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಕರ್ಮಟ ಪುರೋಹಿತರೂ ತುಂಬಿದ್ದರು- 
ಈಗಲೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಜಾತಿ ಪದ್ದತಿ, ಆಸ್ಪೃಶ್ಶತೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿರುವಂಥ ಜಟ್ಟುಗಟ್ಟಿದ 
ವಾತಾವರಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ಇದ್ದು, ಇಡಿಯಾಗೇ ಜಡ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವಿರುದ್ದದ ಸೋಲ್ಲು 
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ಹೊರಡಿಸಿದರು. ಅದು ಸಾಕ್ಸರರ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಪಸರಿಸಿತು. ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ತಲೆಮಾರೇ 
ವಿಚಾರವಾದಿತ್ವದ ದರ್ಶನ ಪಡೆಯಿತಲ _ದೇ ಇಂದಿಗೂ ಅದೇನೂ ಬರಡಾಗಿಲ್ಲ. ನೂರು 

ಸಮ ನಮಸ್ಕರ ಮನಹೊಕ್ಕು ಹೊಸ ಯೋಚನೆಗೆ ಬುದ್ದಿ ತೆರೆಯುವಂತಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಹು ಅವರು ಗೋಕರ್ಣದಲ್ಲೇ ಇದ್ದು, ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮಾಸ್ತರಿಕೆ ಮಾಡಿದಂತೆ 
ಕಲಿತ ವಯಸ್ಕ ಲೋಕಕ್ಕೂ ಮಾಸ್ತರಿಕೆ ಮಾಡಿದರು ಎಂಬುದು ಸ ಸಣ್ಣ ಮಾತೇ? 





ಗೌರಿಶ ಕಾಕಿಣೆಯವರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪುಟದ ವಿಮರ್ಶಾ ಗ್ರಂಥ ೨೦೦೩ 


ಹಳೆಯ 'ಜನಸೇವಕ' ಪತ್ರಿ ಕೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಶ್ಯಾಮ ಹುಟ್ಟಿ ಕ್ಬಿದವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆ. 


ಸಕಾಲಿಕ 


ಪ್ರೂ.ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದವರು. 
“ಸಕಾಯ್‌' ಅವರ ಮೊದಲ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂಕಲನವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎಮರ್ಶಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೊ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲೂ ತಾವು ಮಂಡಿಸುವ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸಾಕಲ್ಯವಾಗಿ 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಉಳ್ಳವರು. ಆ ರೀತಿ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವದಿದಿದೆ. ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಭಾಷೆಯೆಂದರೆ ವಿಷಯ ಸ್ಪಷ್ಟನೆಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಅನುದ್ರೇಕಕಾರಕವಾದ ಮತ್ತು ಪಾರದರ್ಶಿಯಾದ ಭಾಷೆ ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಳ ಗುಣವಾಗಿದೆ. 

ಮಿಸಲಾತಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಸಮಾನತೆ, ಯಲ್ಲಿ ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮೀಸಲಾತಿಯ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ವಂಚನೆ 
ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ೧೦೦ ರಲ್ಲಿ ದಲಿತರಿಗೆ ೨೦ ಮೀಸಲಾತಿ ತೆಗೆದರೂ, 
ಇರುವ ೮೦ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಗೆ ನ್ಯಾಯಬದ್ದ ಪಾಲು ಇದೆಯೇ? ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ಯಾಕೆ ಧ್ವನಿ 
ಎತ್ತುವುದಿಲ್ಲ? ಎಂದು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಲೇಖಕರು ಸಮಸ್ಕೆಯ ಇನ್ನೊಂದು 
ಆಯಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ನಾಗರಿಕರಿಗೂ ಉದ್ಕೋಗವನ್ನು ಕೊಡುವ ಕರ್ತವ್ಯ 
ಸರಕಾರದಲ್ಲವೇ? ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗದ ಹಕ್ಕನ್ನು ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದರೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಏನಾಗುತ್ತದೆ? ಈ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಡಾ ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಒಂದು ಉತ ತಮ ಬರಹ. ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತು ಅಂಬೇಡ್ಕರರ 
ಪರಾಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವಕಾಲ ಗಾಂಧಿ ಯುಗವಾದರೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ 
ಕಾಲ “ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಯುಗ” ಎನ್ನುವ ಒಳನೋಟವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತು ಅಂಬೇಡ್ಕರ 
ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿರುವುದು ಅದರ ಹಚ್ಚಳಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ನೆಹರೂ ಹೆಸರು ಬಂದಾಗ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಅವನತಿಗೂ ನೆಹರುವೇ ಕಾರಣ ಎಂದು 
ದೋಷ ಹೊರೆಸುವುದು ಲೋಹಿಯಾವಾದಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಚಟುವಾಗಿರುವಂತಿದೆ. ಪ್ರೊ. ನಾಯಕರು 
ಅಂಥ ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ ಇದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವುದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅಲ್ಲವಾದರೂ ಆ ಸಮಾನಮನಸ್ಮರ 
ಪ್ರಭಾವ ಅವರ ಮೇಲೂ ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಟೀಕಿಸುವಂತಹದೇನೂ ನೆಹರೂ ಪೊಲಿಸಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಏಕ ಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. ನೆಹರು 
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ಕೂಡ ಒಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ಕೂಸೇ. ಗಾಂಧೀಜಿ ಹರಿಜನ ಫಂಡ್‌ ಕೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ಅದು ವೃರ್ಥವೆಂದೂ ಅದನ್ನೇ ತನಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ದಲಿತರ ಏಳ್ಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದೂ ಹೆಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಅಷ್ಟು ಕಠೋರ ಟೀಕಿಸುವ ಕಾರಣದ ಹಿಂದೆ ಸರ್ವರ್ಣೀಯರ 
ರಾಜಕೀಯವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಲೋಹಿಯಾ ಅವರು ಅಂಬೇಡ್ಕರರಲ್ಲಿರುವ 
ಕಹಿಮನೋಭಾವ ಸ್ಟಲ್ಪ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಅದೆಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು 
ಉದ್ದರಿಸುವ ಲೇಖಕರು ಅಂಬೇಡ್ಕರರ ಕಹಿಭಾವನೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ಕಾರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಿಸದ 
ಲೋಹಿಯಾ ಅವರನ್ನು ತರಾಟೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಎಚ್ಚರ ನೆಹರೂ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲವೇಕೆ? ಪುತ್ರಿ ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯವರು ಪ್ರಧಾನಿ ಯಾಗಲು ನೆಹರು ಕುಮ್ಮಕ್ಕು 
ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪರಂಥ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಹಂತದ ಮುತ್ಸದಿಗಳು ಇಂದಿರಾಳಂಥ ಸೌಜನ್ಯದ 
ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರೆ ಕೈಯ್ಕೊಳಗಿನ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಕುಣಿಸಬಹುದೆಂದೇ 
ತಿಳಿದು ಪ್ರಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು. ಆದರೆ ಅವರು ಕೈಗೊಂಬೆ ಆಗುವ ಬದಲು ಕೈಕೊಟ್ಟು 
ಬಿಟ್ಟರು! ಜಗಜೀವನರಾಂ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಗಳಾಗಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಆಗ 
ಮಾಡದವರು ಯಾರು? ನೆಹರೂನೇ? ಈಗಲೂ ಸೋನಿಯಾ ಗಾಂಧಿ ಬಂದರೆ ಅವರ ಸೆರಗ 
ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಒಂದು ತಂಡವೇ 
ಉಂಟಷ್ಟೇ? ಆದರೂ ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿರುವುದು 
ಮಹತ್ವದ್ದು. ಅದರಂತೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿ ಕುರಿತು ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರ ವಿರೋಧವು ವೈಯುಕ್ತಿಕ 
ದ್ವೇಷಾಸೂಯೆಯಾಗಿರದೆ -ಒರದೆ ಮಹಾನ್‌ ಹೋರಾಟದ ವೈಚಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ವಿಧಾನವಾಗಿತ್ತೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ` 

, ರಾಮಜನ್ಮ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮನಸ್ಸು ಜಾತ್ಕತೀತ ಆಗಿರಬೇಕಾದ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ ಎಂಬುವದನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮಜನ್ಮಭೂಮಿ ನಿಜವಾಗಿಸುವವರು 
ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕೆದಕಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರಲ್ಲಾ ಅದರಂತೆಯೇ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದೊಳಗೇ ಮಂಡಲ್‌ ಆಯೋಗದ ವರದಿಯ ಅನುಷ್ಠಾನವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಿರುವ ಜನರ 
ಜಾತಿ ಮತ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕೆದಕುವ ಪ್ರೇರಣೆ, ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಸಮೂಹಗಳ ಹಿಂದುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂದರೆ ಮಂಡಲ್‌ ಆಯೋಗದ ವರದಿಯಿಂದ ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದರೆ 
ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಏನಾದೀತು? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ.. ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅಭ್ಕಾಸ ಮಾಡುವುದರ 
ಉದ್ದೇಶ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ವಿವೇಕ ಅವಿವೇಕಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಈ ಕಾಲದ ನಮ್ಮ 
ತಿಳವಿಗೆ ಮಾನವೀಯ ಸಹಬಾಳ್ಪೆಯ ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ಆದ ಅವಿವೇಕಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವ ಮತ್ತು ವಿವೇಕವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಂದು ಹೇಳಿ ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿದೆ. 


ಸಕಾಲಿಕ / ೧೩೩ 


ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಶಮಾನೋತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಡಿರುವ ಮಾತುಗಳು 
ಬಂಡಾಯದವರ ಜನಪರತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಪ್ಪ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಬಂಡಾಯದ 
ಉದ್ದೇಶ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನಿಮ್ಮವರು ಶೋಷಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಇಂದು ನಾವು ನಿಮ್ಮನ್ನು 
ಶೋಷಿಸುತ್ತೇವೆ. ಎನ್ನುವುದಲ್ಲ. ಅವರ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತು. ಜನಪರತೆಯೆಂದರೆ ಶೋಷಿತರ 
ಪರ ಮಾತ್ರನಿಲ್ಲುವುದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದೂ ಕೂಡ ತರ್ಕಬದ್ಧವಲ್ಲ ಡಾ.ಅಂಬೇಡ್ಕರರ ದಲಿತಹೋರಾಟ 
ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ಇತರ ಸವರ್ಣಿಯರಿಗೂ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಸಮಾನತೆಗೆ ಹಾದಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ನಂಬುವ ಲೇಖಕರು ಶೋಷಿತರ ಪರವಾದ ಪಕ್ಷಪಾತ ಶೋಷಕರಿಗೂ ಮುಕ್ತಿ ತರುತ್ತದೆಂದು 
ನಂಬದಿರುವುದು ಹೇಗೆ? ಅಂಬೇಡ್ಕರರು ತುಂಬ ಕಹಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಸವರ್ಣೀಯರ 
ಬಗೆಗೂ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲರ ನಾಯಕರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬಂತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಗಾಂಧಿ ಲೋಹಿಯಾದ ಹಿಂದಿರುವ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ಇಲ್ಲಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿರಬಹುದೆ? 

"ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂವೇದನೆ'' ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖನ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಿವರಣೆ.-ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ನಾಜೂಕಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದು 
ಒಂದು ಪ್ರಭುದ್ಧತೆಯ ಫಲಿತಾಂಶವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಉರ್ದು ದ್ವಂದ್ವ, ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತ ಬಹು 
ಸಂಖ್ಯಾತ ದ್ವಂದ್ವ ಇವುಗಳ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮಹಮದೀಯರ ಆಗಮನದ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಪ್ರಭುತ್ವ ಅಂದರೆ 
ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಬಿಡಿಸಲಾರದ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತು 
ಚರ್ಚಾಸ್ಪದವಾಗಿದೆ. ರಾಜನು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಅಂಶ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದದ್ದು ಮಹಮದೀಯರ 
ಆಗಮನದ ನಂತರ ಅಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಭುತ್ಹವೂ ಧರ್ಮವೂ ಬಿಡಿಸಲಾರ ಸಂಬಂಧವನ್ನೇ 
ಹೊಂದಿತ್ತು. ಇದು ಒಂದೇ ಧರ್ಮದ ರಾಜರ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನವಾಗದಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅವು ಅವಿನಾ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿಯೇ ಇತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದೆನೆಂದರೆ 
ಮುಸ್ಲಿಂ-............ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣ ಬೆಸೆಯಿತು ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮುಸ್ಲಿಂರು ಮುಸ್ಲಿಮರ 
ವಿರುದ್ಧವೇ ಹೋರಾಡಿದ ಚರಿತ್ರೆ ನಮ್ಮದಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮಹಮದೀಯರ ನಂತರವೇ ಈ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಗಧದ ಕೊನೆಯ ಅರಸು ಬೃಹದ್ರಥನನ್ನು 
ಕೊಲೆಗೈದು ಪಟ್ಟವೇರಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪುಷ್ಕ ಮಿತ್ರ ಅನೇಕ ಬೌದ್ದ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ಕೆಡುಹಿಸಿದ, 
ಅಷ್ಟಲ್ಲದೆ ತನಗೆ ಶ್ರವಣನ (ಬೌದ್ಧ) ತಲೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವರಿಗೆ ಬಹುಮಾನಕೊಡುವುದಾಗಿ 
ಸಾರಿದ, ಇದು ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಇರುವಾಗ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣ ಮಹಮದೀಯರ 
ಆಗಮನದ ನಂತರವೇ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾಯಕರು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ರು ರಾಜಕೀಯದೊಡನೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆರೆಸಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾಗೇ ಇದೆ. 
ರಮಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮತಭರ್ಮದಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾತ್ಕಾತೀತವಾಗಿ ಭರೆಯಬೇಕೆಂತಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಒಬಾರಕ್ಕೆ ಬದ್ದವಾಗಿ 


೧೩೪ /ಒಳದನಿ 


ಬರೆಯಬೇಕಾದಂಥ ಸಿ ತಿ ಮಹಮ್ಮದೀಯ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಬರುತ್ತಾ ಇದೆಯಾ ಏನೂ ಎನ್ನುವುದು 
ಕೂಡ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆಸ್ಪ ದ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಅಕ್ಬರ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಗತ್ಯ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರ ಮತ್ತು ಅಕ್ಬರ ವಂಚನೆಯ ಕುರಿತು 
ವಿವರವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿದೆ. ಅಕ್ಬರ ವಂಚನೆಯ ಹಿಂದಿನ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಎಳೆ ಎಳೆಯಾಗಿ ' 
ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಂತೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಅಕ್ಬರ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದವರ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವ್ಯಾಮೋಹದ 
ಕುರಿತು ಕೂಡ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಅದು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ಮಾತಾಗಿರದೆ ಆಧಾರಸಹಿತವಾದದಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಸಕಾಲಿಕ, ಕೇವಲ ವೇಳೆ ಕಳೆಯುವ ಓದಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕೆಣುಕುತ್ತ 
ಮುಂದೆ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾಹೋಗುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 


ತೇ ಜನಮಾಧ್ಯಮ, ಸಿರ್ಸಿ ೧೯೯೬ 


ಕನಸುಗಳು 


ನಜೀರ ಚಂದಾವರ ಓರ್ವ ಕನಸಿನ ಕವಿ. ಕನಸಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯವೆಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೇರೆ. 
ನಜೀರರ "ಕಾತರ' (೧೯೮೯) ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚಿನ ಕವನಗಳೆಲ್ಲ ಕನಸಿನಿಂದೆದ್ದು ಒಂದವು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮೂರು ಕನಸುಗಳನು ಇಲ್ಲಿ ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
೧: ಕನಸು ಮಾರುವಾತ 
ರಸ್ತೆಗಳು ಜೀವತಾಳುವ ಮುನ್ನ 
ಕನಸುಗಳ ಮಾರುವಾತ ನಡೆದು ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು 
ನೆಲ ನೆಕ್ಕುವಾಗ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು, ಎತ್ತಿಹಾಕುತ್ತ 
ಹಸಿ ಹಸಿ ಕನಸುಗಳು: ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕೂತ ಆ ಕನಸು 
ಇಲ್ಲಿಯ ನುಡಿಚಿತ್ರ ಗಮನಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಂಜಾನೆಯಾಗುತ್ತಲೆ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟ ಎನ್ನುವುದು ಸಂದರ್ಭಾರ್ಥ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದಜೋಡಣೆಯೂ 
ಅದನ್ನು ಮೀರುತ್ತದೆ. ಬೇರೆಯದೇ ಅರ್ಥದ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. ರಸ್ತೆಗಳು ಜೀವತಾಳುವುದೆಂದರೆ 
ಮುಂಜಾನೆ. ಆತ ಕನಸು ಹೊತ್ತು ನಡೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಕಾಲು ನೆಲವನ್ನು ನೆಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಚಪ್ಪಲಿ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದೊಂದಾದರೆ ನಾಲಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ ದೋಸೆ ಚಪ್ಸರಿಸುವುದು ನೆಲ ನೆಕ್ಕುತ್ತದೆ! 
ಹಾಗೆಯೆ ಎರಡನೆಯ ಸಾಲಿನ "ಹೊತ್ತು' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮೊದಲು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಹಗಲು 
(ಕಾಲ) ನೆಲನೆಕ್ಕುವುದು. ಕಿರಣ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬೀಳುವ ಸಮಯ ನಸುಕು. ನಡೆವಾತನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕನಸು 
ಮನೆಮಾಡಿದೆ. ಅವು ಹಸಿ ಕನಸು; ಹುಸಿಯಾಗಲೂಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಧ್ವನಿ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಾಕು ರಸ್ತೆಗಳ ಚೌಕು 

ಹೊಗೆ ಕಾರುತ್ತ ಸುತ್ತುಹಾಕುವ ಚಕ್ರಗಳು 

ಜೊಂಪು ತೂಠಡಿಕೆಯ ಬಿಡಿಭಾವನೆಗಳು 

ಕನಸುಗಳು ಮಾರುವ ಕನಸುಗಾರ ಅಂಗಡಿಯ 

ಸೂರು ಇಲ್ಲದ ತೆರೆದಿಟ್ಟ ಕದಗಳು. 

ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಖಾನೆಯ ಚಲನೆಯೊಂದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಜೊಂಪಿನಲ್ಲೇ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳು. 

ಇವು ಮುಂದೆ ವಸ್ತುವಿನ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈತ ಕಾರ್ಮಿಕ. ಅವನ ಕನಸು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದ 
ಜೀವನ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲದ ಬದುಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಸೂರೂ ಇಲ್ಲ, ಕದವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಕನಸುಗಾರನ 


ಮನೆಯಸ್ಥಿತಿ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕನಸುಕೊಳ್ಳುವವರೂ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಕನಸುಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ ಟಿ.ವಿ 


೧೩೬ / ಒಳದನಿ 


ಮೊಘಫೆಡ್‌, ಪ್ರಿಜ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಾಗಿವೆ. ಈಗ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕನಸುಗಾರರು ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರು ಇವನ ಕನಸುಗಳನ್ನ ಖರೀದಿಸುವವರು. "ಕಂತುಗಳ ಗುಣಾಕಾರ, ಫೀಸು, ವರದಕ್ಷಿಣೆ, 
ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಪೆನ್ಸನ್‌' ಇತ್ಯಾದಿ ಅವರ ಕನಸು. ಹೀಗಾಗಿ ಕನಸಿನ ಮಾರಾಟವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ 

ಕನಸು ಮಾರುವಾತ 

ಅರೆಸತ್ತ-ಪೊರೆಕಚ್ಚಿದ-ಜಿಗಿಯಲಾರದ 

ಕನಸುಗಳ ಹೊತ್ತು ನಡದ ಕತ್ತಲೆ ನುಂಗಿದ ಖಾಲಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 

ಕನಸು ಕನಸುತ್ತಾ ಮಗುದೊಂದು ನಸುಕಿಗೆ 

ಈ ರೀತಿ ಕವಿತೆ ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡು ವಾಚ್ಯವನ್ನ ಮೀರಿದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುತ್ತದೆ. 


೨ : ನೀವು ನೋಡಿರಬಹುದು: 
ನೀವು ನೋಡಿರಬಹುದು 
ಬಸ್‌ಸ್ಪಾಪುಗಳಲಿ, ತೋಸ್ಪ್ಟಾಫೀಸುಗಳೆದುರು 
ಲಾಟರಿ ಮಾರುವ ಹುಡುಗರ 
ನಿಂತಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕೈ ಚಾಚುತ್ತಾರೆ ಕನಸುಗಳ 
ಜನ ನಿಂತಲ್ಲಿ ಲಾಟರಿ ಮಾರುವ ಹುಡುಗರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಟಿಕೆಟ್‌ ಹಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರು ಕನಸುಗಳನ್ನ ಮಾರುತ್ತಾರೋ ಅಥವಾ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೋ? ಹಾಗೆಯೇ 
ಗಿರಾಕಿಗಳು ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೊ ಅಥವಾ ಮಾರುತ್ತಾರೋ? ಲಾಟರಿ ಮಾರುವ ಹುಡುಗರ 
ಕನಸು ಐದು ರೂಪಾಯಿ ಟಿಕೆಟ್‌, ಐವತ್ತು ಪೈಸೆ ಕಮಿಶನ್‌ನದು. ಇದನ್ನ ಆತ ಗಿರಾಕಿಗಳಿಂದ 
ಕೊಳ್ಳತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಈಗ ಗಿರಾಕಿಗಳೇ ಮಾರುವವರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಗಿರಾಕಿ ಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೋಟಿ 
ರೂಪಾಯಿಯ ಕನಸು. ಈಗ ಹುಡುಗ ಮಾರಿದ ಕನಸಿನ ಬೆಲೆ ಯಾವುದು ಅಥವಾ ಎಷ್ಟು? 


ನೀವು ನೋಡಿರಬಹುದು 

ನಿಮ್ಮ ಮನೆ ಎದುರು 
ಹಾದುಹೋಗುವ ಮುದುಕ 
ಕೂಗುತ್ತಾನೆ 

ಹೊಟ್ಟೆ ನರಗಳ ಹಿಡಿದು 

ಚಾಣ ಹಾಕುತ್ತೇನೆಂದು 

ಇವನ ಚಾಣಕ್ಕೆ ಬೋಳಾದ ಕಲ್ಲು 
ತುಂಬ ತುಂಬುತ್ತಾನೆ ಕಣ್ಣುಗಳ 
ಕಣ್ಣು ತುಂಬ ಚುಕ್ಕಿಗಳು- 

ಇಲ್ಲಿ ಚೂರಾದ ಕನಸು 


ಈತ ಬೋಳಾದ ಕಲ್ಲುಗಳಿಗೆ ಚಾಣಹಾಕಿ ಕಣ್ಣುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಹೊಟ್ಟೆ ನರಗಳ ಹಿಡಿದು 
ಹಾಕಿದ ಮೂಡಿದ ಕಣ್ಣು. ಇದು ವಾಸ್ತವ. ಇದನ್ನು ಮೀರಿದ ಕಣ್ಣೂ ಉಂಟು. ಅದು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕಣ್ಣು. ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವ (ಆಕಾಶದ) ಚುಕ್ಕಿಗಳು. ಇದು ಕನಸೂ ಹೌದು. ಸುಂದರ ಕನಸು. 
ಜೀವನದ ಕನಸು. ಹೀಗೆ ಕನಸು ಹೊತ್ತವರು ತಲ್ಬುವ ಅಮ್ನೆ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕನಸುಗಳು / ೧೩೭ 


ನೀವು ನೋಡಿರಬಹುದು 
ಇವರಂತೆ 

ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಛಾಯೆಗಳ 
ಕನಸು ಅರಸುತ್ತಾ ಅರಸುತ್ತಾ 
ನಿದ್ದೆ ಹೋದವರ 

ಇಲ್ಲ-ಕನಸು ತಿಂದ ನೆರಳಾದವರ 


೩: ಸ್ವಂತ ಸಂವಾದ: 


ಮೇಲೆ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯೆ ತಂಗಾಳಿಯ ಹೊದಿಕೆ 
ಬೆಳದಿಂಗಳು ನೆಲನೆಕ್ಕುವಾಗ 
ಚುಕ್ಕಿಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಆಕಳಿಕೆ 


ಇದು ರಾತ್ರಿಯ ಚಿತ್ರ. ಇದೇ ಒಂದು ಸ್ಪಪ್ನ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ 


ಇದೆ. ಮಧ್ಯೆ ತಂಗಾ 


ಳಿಯ ಹೊದಿಕೆ. ಇದು ಚಳಿಗೆ ಹೊದೆದದ್ದಲ್ಲ. ಸೆಖೆಗೆ ಬೀಸಿದ್ದು. 


ರಾತ್ರಿಯಾದ್ದರಿಂದ ನಕ್ಚತ್ರಗಳು ನಿದ್ದೆ (ಆಕಳಿಕೆ) ಹೋದಂತಿದೆ. ಚಂದ್ರನಿದ್ದಾಗ ನಕ್ಪತ್ರಗಳು 


ಮಂದವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಎರಡನೆಯ ಚಿತ್ರ: 


ಅಮೃತಸರದಿಂದ ಬಂದೆ ನಾ 
ಹೆಸರು ಅಮೀರ್‌ಸಿಂಗ್‌ 

ಇದು ನನ್ನ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನ 
ಇಲ್ಲಿದೆ ಇದೊ ಕೃಷ್ಣಾ 

ಕಾಲದ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಿದ್ದೆಗೆಟ್ಟೆ 
ಇತಿಹಾಸವೇ ನನ್ನ ಮೊದಲ ವೈರಿ. 


ಇನ್ನೂ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದು ಹೇಳಿತು 
ದೆಹಲಿಯ ಜುಮ್ಮಾ ಮಸೀದಿ 

ಪಕ್ಕದ ಗಲ್ಲಿಯ ವಾಸಿ 

ಹೆಸರು ಅಜಮತ್‌ಖಾನ್‌ 

ಇದು ನನ್ನ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ರಿವಾಜ್‌ 
ಇಲ್ಲಿದೆ ನೋಡು ಚಂದ್ರಾಕಾರ 

ನಾಳೆಗಳ ಗೋರಿಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಪಾನಿಪತ್ತದ ಕರೆಗೆ ಕಡೆಯ ನಿರ್ಧಾರ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮೊದಲ ಪ್ರತಿಸವಾಲು 


ಮೂರನೆಯ ಚಿತ್ರ: 


ಬನಾರಸದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ದೆ 
ಅಹ್ಮದಾಬಾದ ನಿವಾಸಿ 

ಹೆಸರು ಅಮರ ಪಾಂಡೆ 

ಇದು ನನ್ನ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕರ್ಮ 
ಇದುವೇ ನೋಡಿ ತ್ರಿಶೂಲ 

ನಿನ್ನ ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ ಹೇಳುವುದು 


೧೩೮ / ಒಳದನಿ 


ನಾಳೆಗಳ ಅಳಿವು ಉಳಿವುಗಳ ಸಾರಿ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮೊದಲ ಪ್ರತೀಕಾರ 


ಇದು ಭಾರತದ ವರ್ತಮಾನ, ಕವಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾನೆ: 


“ನಾನು ಯೋಚಿಸುತ್ತೇನೆ 

ಜಾಫ್ನಾದಿಂದ ಬಂದ ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಯಂತೆ 
ಅಜಮೀರದಲ್ಲಿ ಕೂತ ಫಕೀರನಂತೆ 
ರಾಮೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಭೈರಾಗಿಯಂತೆ.'' 


ಇದು ಕನಸನ್ನೇ ಮೈಮನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ನಜೀರ ಚಂದಾವರರ ಕನಸಿನ ಕಾವ್ಯ. 


ಇ 
"ದಾರಿ'-ಒಳದಾರಿಗಳ ಹುಡುಗಿಟ 


"ದಾರಿ' ಆರ್‌.ಡಿ. ಹೆಗಡೆಯವರ ಕಾದಂಬರಿ. ಪ್ರಕಟಣೆ ೧೯೯೧. ಎಂಬತ್ತೈದು 
ಪುಟಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಇದು ಒಂದು ಸುಸಂಬದ್ಧವಾದ ಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ರಂಗನಾಥ ನಗರದಲ್ಲಿ ನೌಕರಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸುಸಂಸ್ಥೃತ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಹಳ್ಳಿಯವಲ್ಲಿರುವ ಅವನ ಜಮೀನನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಮನೆಬಿಟ್ಟುಹೋಗಿ ೨೮ ವರ್ಷದ 
ಮೇಲೆ ಮರಳಿದ ಆತನ ಬಾಲ್ಯದ ಗೆಳೆಯ-ಗಣಪಯ್ಯ್ಕ ನನ್ನನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಆತನಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಶಾರದೆಯ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿಯುತ್ತಾನೆ. ಗಣಪಯ್ಯ 
ಹೆಂಡತಿ ಅನ್ನಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಮಗಳು ಭವಾನಿಯ ಜೊತೆ ತೋಟದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವಧೂತನ ಸ್ವಭಾವದ ಗಣಪಯ್ಯ ತನಗೆ ಕೊಟ್ಟ ತಿಂಗಳ ಸಂಬಳವನ್ನು ಸ್ನೇಹಕ್ಕಾಗಿ 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಆಕ್ರೋಶ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದ ತಿಳಿದ ರಂಗನಾಥ ಆ ಹಣವನ್ನು ಅನ್ನಪೂರ್ಣಿಯ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇವನ 
ತೋಟವನ್ನು ತಾನು ಗುಳುಂ ಮಾಡಬಹುದೆಂದಿದ್ದ ನೆರೆಯ ಪಾಂಡುರಂಗ (ಭಾವ) ರಂಗನಾಥನಲ್ಲಿ 
ಹುಳುಕು ಕಾಣಲು ಸದಾ ಹವಣಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೇಗೋ ಅನ್ನಪೂರ್ಣಿಯ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ರಂಗನಾಥ 
ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿ ಹಣ ಇಟ್ಟಿರುವುದು ಜನರ ಮಾತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗನಾಥ ಮತ್ತು 
ಅನ್ನಪೂರ್ಣರಲ್ಲಿ ಅನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಜನರ ಮಾತು. ರಂಗನಾಥನ ಹೆಂಡತಿ 
ಅನ್ನಪೂರ್ಣಯನ್ನೊಮ್ಮೆ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗ "ಜನರು ಆಡಿಕೊಳ್ಳೋದು ನನಗೆ ತಿಳಿದಿದೆ. ನನ್ನ 
ಗಂಡನಿಂದ ದುಡ್ಡು ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದೀಯ ರಾಕ್ಸಸಿ. ನನ್ನ ಮನೆ ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಟ್ಟೆ 
ನೀನು'' ಎಂದು ಕೂಗಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಇದರಿಂದ ನೊಂದ ಅನ್ನಪೂರ್ಣ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದು ಕತೆಯ ಸಾರಾಂಶ. ಇದಕ್ಕೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸ ತುಂಬಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಮಿದುಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೃತಿ 
ರಚಿಸಿರುವ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ಪಾತ್ರಗಳು ಸೀಮಿತವಾಗಿವೆ. ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ ರಂಗನಾಥ. ಈತ ನೇರವಾಗಿ ನವ್ಯ ಕಥಾ 
ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಆವತರಿಸಿದವನು. ಉದಾರ ಮನಸ್ಸು; ಅದಕ್ಕೆ ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನಲೆ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಅನುಕೂಲದ ಸ್ಥಿತಿ. ತುಸುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ವಾರ್ಥಿಯಾದ, ಈತನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಅರಿತು 
ಆಚರಿಸದ ಹೆಂಡತಿ, ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ದಮನ ಮಾಡಲಾರ. ಆಂತರಂಗಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ (18007೮117೮ 


೧೪೦ / ಒಳದನಿ 


೮೫5೦೧೩1107) ಅವನದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ನೋಡುವ, ನೋಡಿ 
ಏನೂ ಮಾಡದ, ತಪ್ಪನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಆಳಲಾರದ ವ್ಯಕ್ತಿಮತೆ ಅವನದು. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯಹಿಂದೂ ಜೀವನದ ಅರ್ಥವೇನು ಎಂದು ಕಾಡುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಜಮೀನನ್ನು ನುಂಗಲು ಆತನ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಸ ಅವನ ಬು 
ಹೊಂಚುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರೆ, ರಂಗನಾಥನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಆ ಜಮೀನನ್ನು ಬಿಡಲಾರದ ಆಶೆ. ಆತ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಕಿರಿಕಿರಿಯನ್ನು ಸಹಿಲಸಲಾರ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜಮೀನನ್ನು ರಕ್ಷಣೆ ಮಾಡಲು ಮಂದುವರಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಜಮೀನು ಈರ್ಷೆ-ದ್ವೇಷ, ಮಕ್ಕಳ ಸಂಗೋಪನೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂತಸ್ತು, ಇವೆಲ್ಲ ವು ಹೆಂಡತಿ 
ಶಾರದೆಯ ಗುಣ. ತನ್ನ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ತೀರ ಕ್ಲುಲಕವಾಗುವ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಗುಣ ಅವನ ಭಾವ- 
ಪಾಂಡುರಂಗನು. ಬಡವರಾದರೇನು, ಅಪಮಾನವನ್ನು ಸಹಿಸದ ಧೀರತೆ-ಛಲ ಗಣಪಯ್ಯನ ಹೆಂಡತಿ 
ಅನ್ನಪೂರ್ಣೆಯದು. ಇವರೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತೀರ ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳು. ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಬಂದು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಯೇ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲ ರಂಗನಾಥನಿಗೆ ಸವಾಲೊಡ್ಡುವ ಪಾತ್ರಗಳು. ರಂಗನಾಥನ 
ಬಾಲ್ಕದ ಗೆಳೆಯ-ಈಗ ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ ಗಣಪಯ್ಯ ನಿಜವಾಗಿ ರಂಗನಾಥನಿಗೆ ಸವಾಲಾದ ಮತ್ತು 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನೂ ಆಗಬಹುದಾದ ಪಾತ್ರ. | 

"ಹಾಸಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊರಳಿಕೊಂಡ ರಂಗನಾಥ ಅದನ್ನೇ ಮೆಲಕು ಹಾಕಿದ. ಗ:ಷಯ್ಯ 
ತೇವಿರುವಲ್ಲಿ ಸುತ್ತೋ ನೊಣ. ನೆರಳು ಕಂಡಲ್ಲಿ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿ ಬಿಸಿಲು ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಎದ್ದು 
ನಡೆಯುವ ಫಕೀರ. ಇಂಥವರಿಗೆ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳಾದರೂ ಯಾಕೆ?'' 

ಇದು ಗಣಪಯ್ಯನ ಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವಾಗಲಾರದು. 

ಗಣಪಯ್ಯ ತನ್ನ ಲೈಂಗಿಕ ವ್ಯವಹಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 

“ದಿನದಿನವೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಓಡೋದು ಮಾತ್ರ ನಿಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಿತ್ಯೋತ್ಸವ ಸಿಗತಿತ್ತು. ಶೂದ್ರಕ 
ಎನ್ನುವ ರಾಜನ ಬಳಿಗೆ ವೈಶಂಪಾಯನ ಎನ್ನುವ ಗಿಳಿಯನ್ನು ತಂದ ಮಾತಂಗ ಕನ್ಕೆ ಇವಳೇ 
ಇರಬಹುದೆ! ಅವಳೇ ನನ್ನ ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದ ಸುಕೃತದಿಂದ ಹೀಗೆ ಕಾಣಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಳೆ ಎಂದು 
ಧನ್ಯಧನ್ಯ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ.'' ಇಂಥ ಲೋಲುಪವನ್ನು ಬಲ್ಲ ಈತ “ಚಿತ್ತವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಹಾಕಲು 
ಆಗಲಿಲ್ಲ, ಯೋಗಭ್ರಷ್ಟನಾದೆ ಎನ್ನುವ ತಾತ್ಪರ್ಯ ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ಇದನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲಿಕ್ಕೆ 
ಪಟ್ಟ ಪಾಡು ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. ಅಲ್ಲ ನನ್ನನ್ನು ಶುದ್ಧ ಹಲ್ಕಾ ಎಂದೆಯಲ್ಲ ನೀನು?..... ತಣ್ಣನೆಯ 
ನೆಲ ಎಂಥ ಸುಖವಯ್ಯ ಎಂದೆನ್ನುತ್ತ ಅಲ್ಲೇ ಉರುಳಿಕೊಂಡ ಗಣಪಯ್ಯನ ಮಾತು ರಂಗನಾಥನಿಗೆ 
ದಾಸರ ಪದದಂತೆ ಕೇಳಿತು.'' 

ರಂಗನಾಥ ತನ್ನ ತೋಟದ ದೇಖರೇಖೆ ನೋಡಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ೨೦೦ ರೂಪಾಯಿ ತೆಗೆದು ಕೊಟ್ಟಾಗ 
“ಇನ್ನು ಈ ದುಡ್ಡು ಬೇಡ. ನೀನು ಅಕ್ಕಿ ಕೊಡ್ತೀಯ, ನಿನ್ನ ಮನೆಯ ಸೂರನ್ನು ನನ್ನ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ನೆರಳಾಗಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದೀಯಾ..... ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಕಾರದ ಹೊರೆಯನ್ನು ಈ ನನ್ನ 


ದಾರಿ ಒಳದಾರಿಗಳ ಹುಡುಗಿಟ / ೧೪೧ 


ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಬೇಡವೊ'' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಗಣಪಯ್ಯ ತನ್ನ ಖರ್ಚಿಗಾಗಿ ಪುರೋಹಿತಿಗಿಯನ್ನೂ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಂತ ಆದರಲ್ಲೇ ಆತ ಲೀನ ಅಲ್ಲ. ಗಣಪಯ್ಯ ಜಮೀನಿನ ದೇಖರೇಖೆ 
ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಸವಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ ಶಾರದೆಯ ಆರೋಪವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಬಂದ 
ರಂಗನಾಥನೊಡನೆ ಗಣಪಯ್ಯ ಹೇಳುವ ಮಾತು. 

"ಇನ್ನು ರಾತ್ರಿ ಶಾಲೆ ಹಣ ಸರಕಾರದಿಂದ ಬಂದ ಮೇಲೇ ಅದು ನಿಜ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿರೋ ಗಂಟು ಅದು..... ಆರೆಂಟು ಶೂದ್ರರು, ಒಂದಿಬ್ರು ಹೊಲೆಯರು. ಅವರು 


'ನಾಲ್ಕಕ್ಸರ ಹೆಕ್ಕಿ ಓದುವಂತಾದರೆ ತಪ್ಪೇ? ನಿಜ ಹೇಳಲಾ? ನಾಲ್ಕು ಕಾಸು ಗೀಟಿದರೆ ಗೀಟಲಿ 


ಎಂತಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಚ್ಚಿದೆ. ಆದರೆ ಈಗ ನೋಡಿದರೆ ಏನು ಸಂತೋಷ ಅಂತೀಯ! ನೆಲದಲ್ಲಿ 
ಹುಗಿದ ಬೀಜ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಯ್ಸಿ ಕಾಯ್ಗ್ಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಕಷ್ಟಪಡ್ತ ಮೊಳಕೆಯಾಗಿ ಬರತ್ತಲ್ಲ ಹಾಗೆ 
ಇವರು ಕಲಿಯೋದು. ಇಡೀ ಮಯ್ಕೆಲ್ಲಾ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಆದರೆ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ತಾ, ಅದರ ಮೇಲೇ ಮನಸ್ಸಿಟ್ಟು ಮುಖದ ಮೇಲಿನ ಸ್ನಾಯುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಆವಾಹನೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇವರು ತಿದ್ದೋದೇ ಚಂದ. ಈ ಥರನ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡಲೂ ನಾನು 
ರೆಡಿಯಪ್ಪ!'' 

(ಇಂಥ ಕಸುವುಳ್ಳ ಭಾಷೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದಿದೆ ಅನ್ನಪೂರ್ಣ 
ಸತ್ತಮೇಲೆ, ಗಣಪಯ್ಯನೂ ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ರಂಗನಾಥ ತೋಟಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ನೆನಪು 
ಮರುಕಳಿಸಿದಾಗ “ಈಗ ಅದು ಜೇನು ನೊಣಗಳು ತೊರೆದುಹೋದ ಗೂಡು'' ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ.) 

ಹೀಗೆ ಗಣಪಯ್ಯ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಈತ 

"ಊಟ ಮಾಡಿದ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಸಾರಿಸಲು ಹೇಳೋಣವೆಂದು ಅವಳನ್ನ ಹುಡುಕಿದೆ. ಮಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹಿತ್ತಿಲಕಡೆ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಚಂಡಿಯೇ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ ಕಣಯ್ಯ ಈಗ! 
ನಾನು ಸೊಳ್ಳೆಯಾಗಿದ್ರೆ ಹೊಸಕಿಬಿಡ್ತಿದ್ದಳೇನೊ! ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿ ಭಯನಟಿಸಿತೋರಿದ.'' 

ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಈತ ರಂಗನಾಥನಿಗೆ ಸ್ಪಂದನೆ ಉಳ್ಳವನಾಗಿರಲೂ ಸಾಕು. 
ಈಗ ಸಂಬಂಧದ ಕುರಿತು ರಂಗನಾಥ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೀಗೆ: 

""ಯೋಚಿಸುತ್ತ ಯೋಚಿಸುತ್ತ ರಂಗನಾಥನಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಗತಿ ಹೊಳೆಯಿತು: ಗಣಪಯ್ಯ 
ತನ್ನದೇ ಗುಂಗಿನ ಮನುಷ್ಯ. ಸುಖಪಡಲು ಅಷ್ಟು ಸಾಕು ಅವನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ. ಆದರೆ ಶಾರದೆ 
ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಯೋಚನೆಯನ್ನು ತಾನೇ ತಿನ್ನವವಳಲ್ಲ. ಈಗಾಗಲೇ ಇನ್ನು ತಿಂಗಳಿಗಾಗುವಷ್ಟು 
ಮಾತಿಗೆ ಕಾವುಕೊಟ್ಟು ಕೋಳಿಯಂತೆ ಕಾಯುತಿ ತ್ತಿರುವುದು ಖಂಡಿತ. ನೆಂಟರಿಷ್ಟರೆಲ್ಲ ಮರಳಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಬಂದು ಉಂಡು ನಾವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಗೆ ಚಾಲನೆ ದೊರೆತನಂತರ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕವಲು 
ಕವಲು ಪಥ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುವ ಹಾಗೆ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಸೆಟೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವಲ್ಲ ಅದು ಮಾತ್ರ ಸೋಜಿಗ. ಮಳೆಗಾಲದ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಹ ಬಂದಾಗ 


ದಿಮ್ಮಿಗಳು ಸೇರಿ ತೇಲಿ ಹರಿಯುತ್ತ ಒಂದಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ.ಸೇರಿ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ 
ಬೇರಾಗುವುದಂತೂ ನಿಜ.'' 


೧೪೨ / ಒಳದನಿ 


ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಯಮದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಿಜವನ್ನೇ ಬದುಕುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಗೊಂದು 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಕೂಡ ಉಂಟು. “ತಾನು ಸುಮ್ಮನಾದುದೇ ಸರಿಯಾಯಿತೆಂದು ರಂಗನಾಥನಿಗೆ ತೋರಿತು. 
ತಪ್ಪಿಗೆ ವಿವರಣೆ ಪಡೆದುಬಿಟ್ಟರೆ ಅದೇ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಸರಿಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೆಇಗೋದೊಂದೇ 
ಮಾರ್ಗ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಅವನಿಗೆಷ್ಟೋ ಸಮಾಧಾನ.'' ಇದನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆ ಎನ್ನಲಾದೀತೆ? 
ಇದೂ ಒಂದು ಒಳದಾರಿ. ರಂಗನಾಥನದೂ ಒಂದು ಒಳದಾರಿಯೇ; ಬದುಕುವ ಒಳದಾರಿಗಳು. 
ಗಣಪಯ್ಕ್ಯನಂತೂ ಹೆಡೆವೆಂಕಟನನ್ನ (ಸೂರ್ಯನ ಕುದುರೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ನೆನಪಿಗೆ ತಂದರೆ 
ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳ (ಕಾದಂಬರಿಗಳ) ಅಪಾಯವೆಂದರೆ ಬದುಕುವ ಒಳದಾರಿಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದರಲ್ಲಲ್ಲ. ಅವನ್ನೇ ಒಂದು ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ. 
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